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Abstract     

      This study sheds light on the concept of Islamic art, its characteristics and features, and the standards 

related to its content. This is explored through its title: “The Concept, Characteristics, and Standards of 

Islamic Art in the Decorations of Hisham ibn Abd al-Malik’s Palace in Jericho.” The study employs the 

inductive and tracking method, the descriptive method, and the analytical-applied method. It consists of two 

main sections with several subtopics. 

      The study highlights the intention of the Muslim artist and his goal of reaching inner and spiritual 

meanings, considering that the concept of Islamic art refers, in terms of its content, to the purpose and 

objectives that align with the aims of Islamic law and its spiritual goals; and in terms of its form, to a set of 

visual features such as shape, color, and script, along with a set of structural principles such as rhythm, unity, 

diversity, and comprehensiveness. 

      The main problem addressed in this study is the exploration of the concept of this art and its realization in 

the palace floors specifically. This is approached through the descriptive method, which describes the state or 

phenomenon, followed by the analytical method, which attempts to deduce ideas or principles related to the 

features and standards of this art. The study also discusses the concept of Islamic art and the reality of its 

existence as a distinctive and unique concept for this form of art in general. 

      The study concludes that the concept of Islamic art was a product of the spiritual purposes of religion. It 

was not religious art per se, but it was influenced by religion. The principle of unity (tawḥīd) played a 

significant role in the comprehensiveness of this art. It has been established that the floor decorations in the 

palace, with their diverse balances and rhythms based on a small number of abstract visual entities, carry 

symbolic significance reflecting the principle of unity. 

Keywords: Concept of Islamic art, abstraction, floors of Hisham ibn Abd al-Malik’s Palace, Islamic decorations, 

symbolism. 
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ٕٜٕ 

 َمعاِيرٍ في زخارف قصر :مفًُم َخصائص الفو الإسلامْ

 يشام  بو عبد الملك في مدِهة أريحا

 الجُارنةمحند د. أسامة رضُاى                               أَِس محنُد سهاجلة       .السّد
 ملخص

الاسلامي، وبياف خصائصػو ومزايػاه، وميػاييره التػي تتيلػؽ بالمضػموف،  سلطت ىذه الدراسة الضوء على مسألة مفيوـ الفف      
مفهوم وخصائص الفن الاسلامم  ومالاارر ف  لا  رخلاا ر هصلا   بلاام   لان ل لاف المملا   لا  وذلؾ مف خلاؿ عنوانيا الموسوـ  بػػػ  

التطبييػي، واتػتملت الدراسػة علػى وذلػؾ بتتبػاع المنينػيف الاسػتيرائي التتبيػي، والمػنيف الوصػفي، والمػنيف الت ليلػي   مفرنة أ رحلاا
مب ثيف ومطالب،  يث بينت الدراسة إرادة الفناف المسلـ وىدفػو مػف الوصػوؿ إلػى الميػاني الباطنيػة والرو يػة، باعتبػار أف مفيػوـ 

 : ىػوو لا  م نلااف: ىو المضػموف واليػدؼ الػذي يتفػؽ مػص مياصػد التػريية ا سػلامية، ولاياتػو الرو يػة،    مانافالفف الاسلامي 
منموعةٌ مف المزايا البصرية، مػف تػٍؿٍ ولػوفٍ وخػطٍ، ومنموعػةٌ مػف المبػادئ البنائيػة، مػف إييػاعٍ وو ػدةٍ وتنػوعٍ وتػمولية،  ٍمػا أف 

ػاف ذلػؾ عػف طريػؽ  ٍٍ متٍلة الدراسة الرئيسة تتمثؿ بتلمس مفيوـ ىػذا الفػف وت ييػو فػي أرضػيات اليصػر بتػٍؿٍ خػاص، وٍ الملانه
وىو م اولة استنتاج  أفٍارٍ أو مبادئ تتيلؽ بمزايا ىذه الفػف وميػاييره،  :المنهٍ التحمرم ة، ثـ ، يصؼ ال الة أو الظاىر الوصف 

 ثـ مناقتة مفيوـ الفف ا سلامي، و ييية ونوده ٍمفيوٍـ مميزٍ ومختلؼٍ ليذا الفف بتٍؿٍ عاـ.
الرو انية، فلـ يٍف فناً دينياً، ولٍف ٍاف فنػاً وقد توصلت ىذه الدراسة الى أف مفيوـ الفف ا سلامي ٍاف ثمرةً لمياصد الديف       

متػػأثراً بالػػديف، ٍمػػا ٍػػاف للو دانيػػة دورٌ ٍبيػػر فػػي تػػمولية ىػػذا الفػػف، وقػػد ثبػػت أف الزخػػارؼ اارضػػية فػػي اليصػػر ذات التوازنػػات 
 الو دانية.وا يياعات المتنوعة واليائمة على عددٍ قليؿ مف الٍينونات البصرية التنريدية ليا دلالةٌ رمزية تتي ب

 : مفيوـ الفف الاسلامي، التنريد، أرضيات قصر ىتاـ بف عبد الملؾ، زخارؼ إسلامية، الرمزية.كممات مفتاحرة

 
 :كدمةالم

رمًػا لتيلػيـ  ال مد لله الذي خلينا مف اليدـ، وامتفّ علينا بنيمة الييؿ، فيدانا للإسػلاـ بفػيض ا يمػاف، فضػلًا منػو وٍ
ّـ [اليلػؽ: ٘]لَمَّمَ الإنسان مَا لَلامْ رَاْمَلامْ : تيالىاا ٍاـ للبترية على منيف خير ااناـ، وأتيد أف لا إلو إلا الله، ليولو  ، أتػ

 على التفّيو في تريية ا سلاـ، وأتيد أفّ م مداً عبدُ الله ورسولُو. علينا نيمو، و ثنّا
تػػباعِ  ليػػد مػػارس ا نسػػاف ااوؿ الفػػفّ ٍنتػػاطٍ لريػػزيٍ، ٍبػػاقي نتػػاطاتو المدفوعػػةِ بارائػػزه وفطرتػػو، ليضػػاءِ  وائنػػو وا 

الوفير، فٍانت أولى رسػوماتو  رلباتو،  يث ٍاف يرى في رسوماتو على ندرافِ ٍيفوِ تيويذةً، قد ت ميو أو تنلبُ لو ال ظَ 
ليستْ أٍثر مف رموزٍ وأتٍاؿٍ بسيطة، ومص تيدـ وَعْيِ ا نساف تطوّرت تيبيراتو الفنّيّػة، فػي أتػٍاليا ومفاىيميػا ومياييرىػا، 

يّة  .فتَمثّلَت فيما بيد بتيابيرَ تٍليّةٍ وصوتيّةٍ و رٍ
لا سػيٍوفُ مصػيرُه الفتػؿ أو التنريػب إفّ الففّ ىو النتػاطُ الػواعي لػدى ا نسػاف،  يػث ي تػاجُ تخطيطػ اً وتصػميماً قبليػاً، وا 

فػي تتخيصػو اليابؿ للخطت في ٍؿّ مرّة، ٍما أف الففّ ابفُ البيئةِ والثيافةِ والفٍػرِ الػذي أنتنػو،  يػث تليػب ىػذه اليوامػؿ دوراً ٍبيػراً 
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ظياره، وليذا تند فروقاً في الفنّوف لدى ال ضارات المختلفة، وىذه الفػروؽ لا نمػا ترنػص إلػى  وا  تَتَيلَّػؽ بِالْميػدرة والتٍنيػؾ، وا 
فنّػاً إِينابيّػاً نمػيلًا أو فنّػاً سػلبيّاً وقبي ػاً، ييػوؿ  والموقؼ والرلبة واليصػد قػد يخليػوف  (ٔ)خلاؼٍ في الموقؼ والرلبة واليصد

بالمينى نفسِو، اف الصورةَ  إف النماؿ تييؽُ ااخلاؽ، فتذا ٍاف ىناؾ عمؿٌ فنيّّ  ييييّّ فيو أخلاقيّّ  Belinskyبلنسٍي 
لامُو ىذا اتفػؽ مػص مػا ٍتبػو ابػفُ سػينا، المفٍػر ا سػلاميّ قبػؿ عتػرة قػروف،  يػث قػاؿ:  ا ينابيةَ تيٍس نُبْلَيا ونمالَيا، وٍ

 .(ٕ)إف نماؿَ المياصدِ والااياتِ ترطٌ  ضفاءِ صفة النماؿ على الميارات والفنّوف
، فػي أرضػيّات قصػر ىتػاـ بػف عبػد تناولت ىذه الدراسةُ في المب ث  الثػاني نماليػاتِ الفػفّ ا سػلاميّ المميّػزة ٍفػفٍّ رو ػيٍّ

الملػػؾ فػػي أري ػػا، وىػػو اليػػدؼ الرئيسػػي للب ػػث،  يػػث  اولػػت الدراسػػة تلمػػس مفيػػوـ الفػػفّ ا سػػلاميّ وخصائصػػو وميػػاييره فػػي 
ىندسػيّة، وُصِػفت بالتنريػد، وت مػؿ ميػانيَ  الزخارؼ اارضية في قصر ىتاـ، وخاصة زخارؼ أرضيّات ال مّػاـ، وىػي زخػارؼٌ 

رمزيّػة، سػػت اوؿ ىػػذه الدراسػة تلمّسػػيا، وميرفػػة مػدى تمثيليػػا لمفيػػوـ الفػفّ ا سػػلاميّ، ولٍػػفّ ىػذا لا يتػػأتَّى  دوف أف نُنػػاقش مفيػػوَـ 
لا ييػؿّ أىميػةً عػف اليػدؼ  الففّ ا سلاميّ وخصائصَوُ ومياييرَه عموماً، َ يْث تناولو الب ثُ في المب ث ااوؿ، وىو ىػدؼٌ أيضػاً 

يػػؼ ظيػػرَ ىػػذا المفيػػوـ  لةِ الب ػػث.  اوَلػػتْ الدراسػػةُ ا نابػػةَ عػػف أسػػئلةٍ مثػػؿ أيػػف وٍ الرئيسػػي،  يػػث ينسػػنـ ٍلاىمػػا ميػػاً فػػي متػػٍ
وىذه الخصائص، في زخارؼ اارضيّات، في قصر ىتاـ بػف عبػد الملػؾه وىػي مػف الميػروؼ أنيػا مػف فنػوف اليصػر اامػوي، 

ػػػةً فنيّػػةً مل وظػػػة، وربمػػػا ييػػػودُ ذلػػػؾ وىػػو اليصػػػرُ الػػػذ ي بػػػدأت فيػػو الفنّػػػوفُ ا سػػػلاميّة،  يػػػث إفَّ اليصػػػر الراتػػدي لػػػـ يتػػػيدْ  رٍ
لاستيرار الدولةِ ا سػلاميّةِ فػي اليصػر اامػوي، و ػوؿَ ىػذا الموضػوع، يػرى البا ػثُ فػي  يػؿ الفػفّ ا سػلاميّ أبػو صػال  االفػي 

ومػص أفّ ىػذا الفػفّ الناتػ  فػي اليصػر اامػويّ تػأثّر بػالفنّوف  (ٖ)بص  تى اليرف الثػامف عتػرأف الففّ ا سلاميّ يمتدّ مف اليرف السّا
السػػابية، مثػػؿ الفػػفّ البيزنطػػيّ والفػػفّ الساسػػانيّ، وىػػذا مػػا يُلا ػػظُ علػػى قبػػة الصػػخرة ووانيػػة قصػػر المتػػتى، وعلػػى نػػدراف قُصَػػيْر 

ت ٍثيػراً مػف البػا ثيف الاػربييف علػى الب ػثِ فيػو ت ػت ىػذا المسػمى وىػو ولٍفَّ الففّ ا سلاميّ ٍاف لو ٍينونتَو التػي أنبػر  (ٗ)عمرة
فػػي   Hamiltonالفػػفّ ا سػػلاميّ، وىػػذا دليػػؿٌ علػػى تميّػػزهِ وتفػػرّده، ومػػف ىػػؤلاء البػػا ثيف الػػذيف ب ثػػوا فػػي الفنّػػوف اامويػػة ىملتػػوف  

( Khirbet Al-Mafjar an Arabian Mansion in the Jordanٍتابػو خربػة المفنػر  قصػر عربػي فػي وادي ااردفّ )
 A mosaic Carpet of Omayyed)، ولٍػف فػي ٍتابػو سػنادة الفسيفسػاء اامويػة فػي خربػة المفنػر(٘)ٜٜ٘ٔالػذي نتػره 

Date At Kherbet AL-Mafjar)  أمػا البا ػث ٍػرزوؿ (ٙ)ٜٓ٘ٔوالػذي نتػره عػاـ ،Creswel  فػي ٍتابػو اليمػارة ا سػلاميّة
، تناوؿ فػي النػزء ااوؿ اليمػارة اامويّػة وفػي النػزء الثػاني (ٚ)ٜٜٚٔ( الذي نتره عاـ Early Muslim Architecure) ااولى

دمتػػؽ،  المسػػند الٍبيػػر فػػي فػػي ٍتابيػػا الفسيفسػػاء اامويػػة فػػي Van Berchemاليمػػارة فػػي اليصػػر اليباسػػيّ، وفػػاف بيرتػػـ 
(The Mosaics of Great Mosque of the Omayyed in Damascusوالػذي نتػرتو )   تناولػت فيػو ٜٜٚٔعػاـ ،

 The Formation of) فػي ٍتابػو تٍػويف الفػفّ ا سػلاميّ، Grabar اللو ة الفسيفسائية الممتدة على ندراف النامص، و نرابػار
Islamic Art) وبيتػريلو  ، ت ػدّث فيػو عػف بػدايات الفػفّ ا سػلاميّ وعػف الموقػؼ ا سػلاميّ مػف الفػفّ،ٖٜٜٔ، الػذي نتػره عػاـ

Biccirillo  ( ،في ٍتابو الفسيفسػاء فػي الاردفThe mosaics in Jordan ) الٍثيػر. ييػوؿ  وليػرىـ، ٖٜٜٔوالػذي نتػره عػاـ
 : الففّ ا سلاميّ آخر مولود مف فنوف اليػالـ اليػديـ، نَيػَؿَ مػف الفنّػوف ااخػرى وتفاعػؿ Georges Marcaisنورج مارسييو 

 .(ٛ)يرهِ مييا وأصب  لو طابيو الخاص والنديد الذي ميّزه عف ل



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ َأسامة الجُارنة أَِس سهاجلة
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خلصػػت الدراسػػة إلػػى أفّ روح الفػػفّ ا سػػلاميّ ٍانػػت واضػػ ة ونليّػػة فػػي أرضػػيّات اليصػػر، فػػالففّ ا سػػلاميّ و ػػدةٌ 
وا ػػدة، امتػػاز بالتػػمولية علػػى امتػػداد اامٍنػػة نارافيّػػاً، وعلػػى امتػػداد المواضػػيص و يػػوؿ الفػػفّ مػػف زخرفػػةٍ وعمػػارةٍ وخػػزؼ، 

ػة الدائريّػة والتنػاوب والتنػاظـ واليمػؽ المنظػوريّ وعلى اختلاؼ ااساليب الفنّيّة،  فا ييػاع التٍػراريّ مػص قلػة ااتػٍاؿ وال رٍ
زيّ ٍلّيا مزايا للففّ ا سلاميّ، ٍانت  اضرة فيلًا في أرضيّات اليصر.  المرٍ

 
ّّة البحث  :أين

ا ػد، ٍمػػا يٍتسػب أىميّتػػو مػػف يٍتسػب موضػػوعُ ىػذه الدّراسػػة أىميّػةً مػػف ٍونيػػا تب ػثُ موضػػوعاً فنيّػاً ودينيّػػاً فػػي آفٍ و 
ٍونو أيضاً يتير إلى توافؽٍ بيف اليػدؼ النمػاليّ للفػف واليػدؼ النمػاليّ للػدّيف، فٍػلا اليػدفيف فػي مسػتوى المينػى يسػيياف 

 للوصوؿ با نساف إلى  الةٍ مف الرضى والطمأنينة.
 

 :مشكلة الدراسة
ا سػػلاميّ فػػي أرضػػيّات اليصػػر الزخرفيّػػة، وىػػي علػػى اتصػػاؿ مػػص متػػٍلة الدّراسػػة الرّئيسػػيّة ىػػي تلمّػػسُ مفيػػوـ الفػػفّ 

 اليدؼ ااوؿ أو المساند وىو توضي  مفيوـ الففّ ا سلاميّ ومزاياه ومياييره أولًا.
 ناءت ىذه الدراسة لتنيب عف ااسئلة الآتية:

 
 :أسئلة الدراسة

يؼه أيف نرى بوضوح خصائص الففّ ا سلاميّ ومفيومو في زخارؼ أرضيّات قصر .ٔ  ىتاـ بف عبد الملؾ بف مروافه وٍ
ٍّؿ بمنموعيػا مفيػوـ الفػفّ ا سػلاميّ وتظيػر فػي اارضػيّات بالتّ ديػد، والتػي طبيػت .ٕ  ما تلػؾ الخصػائص والمزايػا التػي تتػ

 ىذا الففّ بطابص إسلاميّه 
 

 :الدّراسات السابكة
وقد نُترت في ٍتاب )ٍريسوؿ( اليمارة ا سػلاميّة ااولػى لفسيفسػاء قبػة  (Marguerite Van Berchem) دراسة .ٔ

 the Mosaics of the Umayyad Mosqueالصخرة،  يث تناولت زخارؼ النامص اامويّ نفس الٍتاب ت ت عنواف )
in Damascus .)                                                                                               

 وقد ٍانت ىذه الدراسة مصدراً ىامّا للبا ث في الزخارؼ الفسيفسائيّة اامويّة.
أيضا بدراسة الزخارؼ الفسيفسػائيّة فػي النػامص اامػويّ وفػي قبّػة الصػخرة فػي ٍتابػو  (Creswell) ٍما قاـ ٍريسوؿ .ٕ

 (.Early Muslim Architectureالموسوـ )
 (Grabar) ونرابػػػػار (Gruby) ا سػػػػلاميّ لبػػػػا ثيف أنانػػػػب مػػػػف أمثػػػػاؿ نروبػػػػيوىنػػػػاؾ اليديػػػػد مػػػػف ٍتػػػػب الفػػػػفّ  .ٖ

تننيػاوزف ػي م مػد  سػف وآخػروف  (Ettinghausen)وا   .وىنػاؾ عػربٌ أيضػاً مػف أمثػاؿ عفيػؼ بينسػي وثػروت عٍاتػة وزٍ



 مفًُم َخصائص الفو الإسلامْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   م1441/2022، (4)، ع (21)المجلة الأردنّة في الدراسات الإسلامّة، مج 
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ليّ ليػػذه الفػػفّ، وربمػػا لمػػا تيطػػي  مسػػا ة مناسػػبة لمناقتػػة ىػػذه الدراسػػات الاستتػػراقيّة ٍلّيػػا اىتمّػػت بالت ليػػؿ التػػاريخيّ والتّػػٍ
مفيػػوـ الفػػفّ ا سػػلاميّ وتػػأثر ىػػذا المفيػػوـ بالػػديف، ب يػػث  وليػػا إلػػى فنػػوف ليػػا فػػي أللبيػػا الطػػابص التنريػػديّ والرّمػػزيّ، ربّمػػا 
ت دّثت بيض المرانص عف الموقؼ ا سلاميّ مف الففّ، ولٍف لـ تُتِػرْ إلػى أف ىػذا الموقػؼ خلػؽ مفيومًػا ورؤيػة خاصّػة ليػذا 

 يث تيطيو مسا ة نيّدة مف الب ػث، فيلػى عٍػس ذلػؾ ٍثيػر مػف البػا ثيف المستتػرقيف وصػفوه بأنّػو فػفّّ للزّينػة فيػط، الففّ، ب
ولا ي مػػػؿ أي مينػػػى أو فٍػػػر خػػػاص، بػػػؿ ٍانػػػت بيػػػض الآراء تصػػػبّ بػػػأفّ الػػػدّيف ٍػػػاف وراء نمػػػود ىػػػذا الفػػػفّ، ولٍػػػفّ بيػػػض 

، وىن منيا دراسات وصػفيّة وت ليليّػة، ربّمػا يسػيطر علييػا  اؾ رسائؿ نامييّةالدّراسات اليربيّة ت دّثت عف ىذا المفيوـ باليموـ
يػزاً، ولٍػفّ خصوصػيّة  وأىميّتيػا أنيػا عالنػت   لاهف الفّ اسلاةالمنيف التاريخيّ، وقد تٍوف ا تارات النماليّػة أقػؿّ مسػا ةً أو ترٍ

قصر ىتػاـ بػف عبػد الملػؾ فػي أري ػا، وىػو ٍمػا بمفيوـ الففّ ا سلاميّ ٍففٍّ رو يٍّ تنلى في أرضيّات  نزئيّة م دّدة، تتيلؽ
أسػلفت الدّراسػػة فػػي الميدمػػة اليػػدؼُ الرئيسػػيّ للب ػػث، والػػذي ربّمػا لا يتػػأتَّى ىػػذا اليػػدؼ دوف أف نُنػػاقش أو نُيػػرّْؼ مفيػػوَـ الفػػفّ 

 ا سلاميّ وخصائصَوُ ومياييرَه، والذي تناولتو الدراسة في المب ث ااوؿ.
 

 :أيداف البحث
ػسِ مزايػا وخصػائص الفػفّ ا سػلاميّ، فػي زخػارؼ اارضػيّات لليصػر، وذلػؾ ل ىميّػةىدفت ىذه الدراسة إلػى م اولػة   تلمُّ

 ٍما أتارت الدراسة سابياً، وذلؾ مف خلاؿ المرور ب يؿ مفيوـ وخصائص وميايير الففّ ا سلاميّ.
 

 :مهًج البحث
الوصػػفي،  يػػث يػػتّـ بػػو  مثػػؿ ىػػذه الدراسػػات لا بػػد مػػف المػػنيفٍػػؿّ دراسػػةٍ ربّمػػا ٍػػاف ليػػا مػػنيفٌ مناسػػبٌ، ولٍػػف فػػي 

ّـ الت يػّؽ منيػا  وصؼ الظّاىرة أو ال الة، ثـ م اولة ت ليؿ أو استنتاج بيض النتائف، فلا بدّ مف افتراض بيػض اامػور ثػ
 بالب ث والتيصّي لضماف صّ ة النتائف.

 
 :خطة البحث

 طالب، على الن و الآتي:اقتضت طبيية ىذه الدراسة أف تٍوف في مب ثيف، وم
 الم حث الأوّل: مفهوم الفنّ الإسممّ  وخصائصه.

 مفيوـ الففّ ا سلاميّ. المطمب الأوّل:
 خصائص الففّ ا سلاميّ. المطمب الثاّن :

 الم حث الثان : ماارر  وخصائص الفنّ الإسممّ     أ ضرّات هص   بام  ن ل ف المم     أ رحا.
 ميايير الففّ ا سلاميّ في أرضيّات قصر ىتاـ بف عبد الملؾ في أري ا. المطمب الأوّل:
 خصائص الففّ ا سلاميّ في أرضيّات قصر ىتاـ بف عبد الملؾ في أري ا. المطمب الثاّن :

 واتتملت على النتائف والتوصيات. الخاتمة:
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 : المبحث الأَل
ّْ َخصائصٌ  .مفًُم الفوّ الإسلام

 

ّْمفًُم : المطلب الأَل  .الفوّ الإسلام
إف الميصود بالففّ ا سلاميّ ىو ذلؾ الففّ الذي يتفؽ مص مياصد ا سلاـ ولاياتو، لا الففّ الذي يتّخذ طابياً دينيّاً، 
رضاء طمو اتو، التي لا تٍوف متاايرة إلػى  ػدّ اليطييػة مػص  فالففّ ينتنو ا نساف، بدافصٍ مف إتباع رلباتو وسدّ  اناتو وا 

طرتػػو الدينيّػػة، افّ مياصػػدَ الػػدّيفِ ولاياتػِػوِ ىػػي أيضػػاً تيمػػؿ فػػي الاتنػػاه نفسػػو، وىػػي وصػػوؿُ ا نسػػاف ل الػػةِ رو انيّاتػػو وف
الرّضػى والطمأنينػػة، فػػالففّ والػػدّيف ٍلاىمػا يوصػػلاف ا نسػػاف ليدفػػو النمػاليّ، الػّػذي ىػػو ىنػػاؾ عػاؿٍ علػػى مسػػتوى المينػػى، 

 .(ٜ)ماليّة السليمة لابدّ أف يزٍّييا ديفُ الفطرةِ السليـوليس بمستوى الوظيفة والمصل ة، إفَّ الفطرةَ الن
ػػسَ ىػػذه الميػػايير بيػػد  إفّ مفيػػوَـ الفػػفّ ا سػػلاميّ يتنلػّػى مػػف خػػلاؿ عػػدّة ميػػاييرَ اسػػتند إلييػػا، ربّمػػا قػػد نسػػتطيص تلمُّ

ٍمػا ٍػاف ل عػراؼ  ميرفة خصائص الففّ ا سلاميّ،  يث ٍاف لٍؿٍّ مف النّصوص الدينيّة والتػرائص والفيػو دوره فػي ذلػؾ،
ا سلاميّة أيضاً دورُىػا، وىػذا ٍلُّػوُ ٍػاف يمثػؿُ نمػاذجَ ومواصػفاتٍ رَسػمت للفػفّ ا سػلاميّ تخصػيّتو المسػتيلّة،  يػث أصػب  

ومفيػوـ ىػذا الفػفّ قػد يػرتبط  (ٓٔ)الففّ ا سلاميّ يُيبّرُ عف  يائؽَ  ياتيّةٍ، تتيلّؽ ب يػاة ا نسػاف، وبػالواقص والٍػوف مػف  ولػو
تو، أي مػػا اليػػدؼ أف يتّسػػـ الفػػفّ ا سػػلاميّ بسػػماتٍ تػػرتبط بػػأخلاؽٍ إسػػلاميّةٍ أو مفػػاىيَـ رو انيّػػة، ربّمػػا يٍػػوف مػػف بيصػػديّ 

أىدافو تنمية ال سّ النماليّ، وتيذيب النّفس، وبالتّالي الارتياءُ بالسلوؾ وااخلاؽ، فضػلًا عػف تنسػيد المفػاىيـ ا سػلاميّة 
 .ليا بتٍؿ  ضاريّ تنيؿ النّاسَ مننذبةً 

نستطيصُ اليوؿَ إفَّ إتارات اليرآف النماليّػة فػي تػٍليا ومضػمونيا دفيػت الفنّػاف المسػلـ للتأمّػؿ فػي مػا  ولػو مػف قػيٍـ 
 وَُ وَ  ۖ  لَرْسَ كَمِثْمِهِ بَْ ءٌ نماليّة، فأدرؾ أفّ الله لير قابؿٍ للتتبيو وأنو أبدع ىذا النماؿَ ٍلّو، لير قابؿ للتتبيو أيضاً، 

: ٗ]لَقَلافْ خَمَقْنَلاا الإنسلاان ِ لا  أَحْسَلانِ تَقْلاوِرمٍ  ي لا يُضَاىى فيوالذ خَلْيُو فيو النماؿ، خالؽ [التورى: ٔٔ]الَْ صِر ُ  السَّمِرعُ 
أَرُّهُلامْ  لِنَْ ملاوَُ مْ  إِنَّا جَاَمْنَا مَا لَمَى الَأْ ضِ رِرنَةً لَهَا خَلؽَ النماؿَ والزينة في اارض، ولٍفّ ما عند الله أنمؿ وأبيى، التيف(

 .[: الٍيؼٚ]أَحْسَنُ لَمَم
. ولٍنّػو قػاؿ سػب انو فػي آيػةٍ [: الٍيػؼٗٔ]الْمَالُ وَالَْ نُونَ رِرنَةُ الْحَرَاةِ الفُّنْرَافالمفاضلة ىنا نماليّة، وقاؿ سب انو: 

يزٌ على أف مػا [: آؿ عمػرافٗٔ]وَالمَّهُ لِنفَفُ حُسْنُ الْمَآبِ أخرى بيد وصؼ زينة ال ياة:  ، وىنا أيضا مفاضلةٌ نماليّةٌ وترٍ
لَقَفْ خَمَقْنَلاا عند الله أنمؿ وأفضؿ وأبيى ولا يزوؿ، انّو ىو الذّي خَلؽَ النماؿ بدءاً مف خلؽ ا نساف  يث قاؿ سب انو: 

ودعػاؾ سػب انو إلػى أف  [نفطػار: ا ٛ] لا  أيّ صلاو ةٍ  ملاا بلااء  كّ لا : تيػالىوقولو  [: التيفٗ]الإنسان ِ   أَحْسَنِ تَقْوِرمٍ 
وفي ىذه ا تارات اليرآنية قد  [:  ااعراؼٖٔ]خُهُوا رِرنَتَكُمْ لِنفَ كُلِّ مَسْجِفٍ تٍوف نميلًا في صورة ىندامؾ فياؿ سب انو: 

 نَلْمسُ دعوةَ ا نساف للانضباط  في علاقاتو المتبادلة مص ليره، ومص ال ياة ذاتيا.
النصػػوص اليرآنيػػة ٍػػاف ليػػا دورٌ ٍبيػػرٌ فػػي ظيػػور مفيػػوٍـ مُميَّػػزٍ وخػػاصٍّ للفػػفّ ا سػػلاميّ، فمػػثلا إتػػارات اليػػرآف  إفّ 

ػػد الو ػػدة رلػػـ التنػػوع، خاصػػةً فػػي فنػػوف الزخرفػػة ا سػػلاميّة، والّتػػي  تمثػػؿ نػػوىر الفػػفّ  للتو يػػد خليػػت طابيػػاً إيياعيّػػاً يؤٍ
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   م1441/2022، (4)، ع (21)المجلة الأردنّة في الدراسات الإسلامّة، مج 

 

 

 

 

 

ٕٜٚ 

ػؿّ قويّػ  يييػةً  للمسػلـ يمثػؿ [التػورى: ٔٔ]الَْ صِلار ُ  السَّمِرعُ  وَُ وَ  ۖ  بَْ ءٌ  لَرْسَ كَمِثْمِهِ : تيالىا سلاميّ، فيولو  ةً وثابتػةً وٍ
ػػزَ والبػػؤرةَ لبػػاقي ال يػػائؽ، وىػػذا ربّمػػا ٍػػاف لػػو دوره فػػي تصػػويرٍ زخرفػػيٍّ  مػػا  وليػػا يػػدور  ػػوؿ ىػػذه ال يييػػة، وىػػي تمثػّػؿ المرٍ
ػػز والػػدوراف  ولػػو، وىػػذا قػػد نسػػميو  إييػػاعيٍ ذي و ػػدةٍ قويّػػةٍ مسػػتمرّةٍ فػػي الػػدّوراف، فػػدائماً مػػا تػػرى فػػي الزّخرفػػة ا سػػلاميّة المرٍ

ؿٍ ولػوف، ربّمػا مبيثيػا مينػى  لولًا تنريديّةً ذات أ تٍاؿٍ إيياعيّػةٍ تظيػر فييػا مٍوّنػات التّصػميـ البصػريّة، مػف نيطػةٍ وخػطٍّ وتػٍ
ضػمف تنػوعٍ التّو يد في الدّيف ا سلاميّ، وىنا أيضاً تتنلّى و دةُ اليمؿ الفنّيّ الزّخرفيّ،  يث تنتيػؿ عينػؾ مػف مٍػافٍ لآخػر، 

 .[: البيرة٘ٔٔ]إِنَّ المَّهَ وَاسِعٌ لَمِرمٌ  ۖ  ثَمَّ وَجْهُ المَّهِ َ أَرْنَمَا تُوَلُّوا  َ م سوبٍ ومنتظـ، 
طبيػػاً لا ننٍػػر أيضًػػا تػػأثّر الفنُػػوف ا سػػلاميّة بفنػػوفٍ عديػػدةٍ سػػبيتيا، صػػنيت زخػػارؼَ ذاتَ و ػػدةٍ وبتنػػوعٍ م سػػوبٍ ب سػػاباتٍ 

فٍػؿّ  ضػػارةٍ وىػػذا لا ينفػي تػأثر الفػػفّ ا سػلاميّ ببيئتػو الّتػػي نتػأ فييػا، وبرو انيّػػات الػدّيف،  (ٔٔ)فنيّػة بييػدةٍ عػػف أي  سػابٍ دينػيّ 
 .مف ال ضارات اليديمة أثّرت وتأثّرت

ٍّؿ اسػتمراريّةً ضػمف  ػراري بيػوّة، وىػو يػرتبط بالو ػدة ارتباطػاً عضػوياً،  يػث يتػ في الففّ ا سػلاميّ يطالينػا ا ييػاع التٍّ
ػةٍ إيياعيػةٍ تٍراريّػةٍ مسػتمرّة، تنوّعٍ م سوبٍ، قػد  يُيبّػرُ عػف ال يػاةِ نفسػيا، فضػلًا عػف تيبيػره عػف مفػاىيَـ دينيّػةٍ، فال يػاةُ فػي  رٍ

، وبتنػوّعٍ م سػوبٍ  ضمف تنوّعٍ منظّـ، ٍما أف أعمػاؿ ا نسػاف مػف ييظػةٍ ونػوٍـ وعمػؿٍ وعبػاداتٍ وميػاملاتٍ، ذات طػابصٍ تٍػراريٍّ
ػػرار ظيػػر واضػػً ا  تػّػى فػػي ألفػػاظ اليػػرآف مثػػؿ قولػػو وم صػػور، وىػػذا مػػا صػػوّره الفنّػػاف ال : تيػػالىمسػػلـ فػػي فنّػػو ، ٍمػػا أف التٍّ

 ُنَّ َ  َّلالالاَ  لَهُلالالاوَ الْاَرِرلالالارُ اللالالا َّحِرم : ٚٗ]وَرْلالالالٌ رَوْمَئِلالالاهٍ لِّمْمُكَلالالاهِِّ رنَ : تيػػػالىتٍػػػرّرت ثمػػػاني مػػػرّات، وتٍػػػرّر قولػػػو  [: التػػػيراء ٜٔٔ]وَاِ 
تٍػػرّرت  وا ػػدًا وثلاثػػيف مػػرةً،  [: الػػر مفٖٔ]َ ِ لالاأَيِّ الَاء َ  ِّكُمَلالاا تُكَلالاهَِّ انِ : تيػػالىتٍػػرّرت عتػػر مػػرّات ، وتٍػػرّر قولػػو  [المرسػػلات

فيناؾ قربٌ بيف الففّ والّلاة،  يث إف الّلاة اليربية ىي لاة اليرآف، ساىمت في تتٍيؿ الففّ ا سلاميّ، سػواء فػي اليمػارة أو 
 .(ٕٔ)ةً الٍتابيّة و تّى في ااثاثفي الزّخارؼ خاصّ 
ؿٍ ٍبيػػرٍ فػػي بػػروز سػػمة الو ػػدة والتنّػػوع فػػي الفػػفّ ا سػػلاميّ، وخصوصػػاً فػػي الزّخػػارؼ اليندسػػيّة  إف التّو يػػد سػػاىـ بتػػٍ

ّـ وأتػػمؿ مػػف  والنباتيّػػة والخطيّػػة، فضػػلًا عػػف مسػػاىمتو فػػي ظيػػور سػػمة التنريػػد أيضًػػا، ولٍػػف ىنػػاؾ مػػف ييػػوؿ إف التو يػػد أعػػ
اسػتطاع الفنّػاف  (ٖٔ) يث إف التّنريد قد يٍوف يتي بالتّو يد، ويُتير إليو، لٍف التّو يػد أقػرب لمفيػوـ الفػفّ ا سػلاميّ  التنريد،

المسػػلـ التيبيػػر عػػف الو ػػدة والتنػػوّع بمفػػردات ىندسػػيّة رتبّيػػا نماليِّػػا، بتييػػاعٍ تٍػػراريٍّ ضػػمفَ تنػػوّعٍ م سػػوبٍ ومػػدروس، فيٍَػػسَ 
ػده  ٍلودىيػوـ بيػرت أىميّة التو يػد دينيّػاً، وا ٍّ  يػث أتػار إلػى أف الفنّػاف المسػلـ عبّػرَ عػف  C.H.Bertلتنػوّع دنيويِّػا، وىػذا مػا أ

ومف خلاؿ التّو يػد أيضًػا والػّذي يُينػى بونػود إلػوٍ وا ػدٍ أرسػؿ دينػاً وا ػدًا لليػالـ ٍلػّو،  (ٗٔ)وندانو انّو يييش الدّنيا والدّيف ميًا
وـ التموليّة،  يث إف إ ساس الفنّػاف المسػلـ بتػموليّة الػدّيف انيٍسػت علػى تػموليّة الفػفّ، تولّد لديو مفيوٌـ آخر، ألا وىو مفي

وَمَلالاا ، [ٚٓٔاانبيػػاء ، ]وَمَلالاا أَْ سَلالامْنَاَ  إِلاَّ َ حْمَلالاةً لِّمْاَلالاالَمِرنَ فيػػد اسػػتيرّ فػػي ونػػداف المسػػلـ أف رسػػالة الاسػػلاـ للنػػاس ٍافػّػة، 
، لا ينتمػي ليِػرْؽٍ أو نماعػةٍ ميينػػةٍ، [: سػبإٔٛ]لِّمنَّلااسِ َ بِلار اً وَنَلاهِر اًأَْ سَلامْنَاَ  إِلاَّ كَا َّلاةً  ، وليػػذا عّبػرَ الفنّػاف المسػلـ بفػفٍ تػموليٍّ

فالزخرفػة ا سػلاميّة إف  (٘ٔ)وذلؾ بسبب الطابص الرو يّ، ممّا خلؽ مادةً فريدةً مف نوعِيا، ذاتَ طبييةٍ سماويّة، سببيا ا سلاـ
فْ اختلفػت فػػي مواضػػيييا أو ٍانػت زخػػارؼَ ىندسػيّ  ةً أو نباتيّػػةً أو زخػػارؼَ خطيّػةً ليػػا ميػافٍ رو يّػػة، لا تختلػػؼ فػي طابييػػا، وا 
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ٕٜٛ 

أماٍنيػػا أو أزمنتيػػا، ييػػوؿ الياضػػي النرنػػاني: الٍػػلاـ أصػػواتٌ م لّيػػا مػػف ااسػػماع م ػػؿّ النػػواظر مػػف اابصػػار، وييػػوؿ ابػػف 
لا ظ ىنا فػي تيبيػراتيـ ٍيػؼ  (ٙٔ)سّمص منرى االواف مف البصرسناف الخفاني: إف ال روؼ الّتي ىي أصواتٌ تنري مف ال

ػػد فيػػلًا النّظػػرة التّػػموليّة فػػي الفػػفّ ا سػػلاميّ، والّتػػي ربّمػػا نػػاءت مػػف تػػموليّة  اؿ البصػػريّة، ممػػا يؤٍّ ربطػػوا بػػيف الٍػػلاـ وااتػػٍ
: إف أىػّـ خصػائص الفػػفّ ا سػلاميّ ىػي روح اليائلػة، والّتػي ألّفػت بػيف أواصػػره،  Marcaisالفٍػر ا سػلاميّ، ييػوؿ مارسػييو 

 تى إف الازدىػار الفنّػيّ ارتػبط بالازدىػار السياسػيّ، الػذي ربّمػا لػـ يٍػف لػو دورٌ فػي فنػوفٍ أخػرى، لٍػف ٍػاف لػو دورٌ فػي الفػفّ 
 ربّما ٍانت بتأثرٍ مف تموليّة الدّيف والو دانيّة. وىذا أيضا يصبّ في فٍرة تموليّة الففّ ا سلاميّ، التي  (ٚٔ)ا سلاميّ 

  -وىنػػا لا نبػػدأ موضػػوعاً نديػػداً  انػػو لػػو علاقػػة وثييػػة بالو ػػدة والتنػػوع –إفّ ا ييػػاع التٍػػراريّ فػػي الفػػفّ ا سػػلاميّ 
ليٍّ وخطّػيٍّ م سػوب،  ينيلؾ تتيد تنظيماتٍ زخرفيةً لا تستطيص رؤية بدايةٍ أو نيايةٍ ليا، فا ييػاع يسػتمرّ، ولٍػف ضػمف تنػوعٍّ  تػٍ

ٍّرنا باستمراريّة ال ياة، فا نسػاف ينيػؿ متػى بػدأت ومتػى سػتنتيي، وربّمػا ت مػؿ بػذلؾ رو انيّػاتٍ يتػير  وىذه الصّورة ا يياعية تذ
يليّ،  يػث قػاؿ: الػّذي نػراه فػي الفػفّ ا سػلاميّ  بيا المتذوّؽ، ييٍػس مػا  وىػذا مػا أتػار إليػو البسػيونيّ فػي ٍتابػو أسػرار الفػفّ التتػٍ

ؿٍ إييػػاعيّ  ليّاً للفػػراغ، فٍثيػػرٌ مػػف  (ٛٔ)فػػي  ياتنػػا مػػف اسػػتمرار اا ػػداث وتياقبيػػا بتػػٍ اؿ يُ ػػدِث إيياعػػاً تػػٍ وا ييػػاع التٍػػراريّ ل تػػٍ
ػة اليػيف داخػؿ التّصػميـ، ومػا ييػود اليػيف  ػة، وىػي  رٍ الزّخارؼ قد يتبادؿ التٍّؿ والفراغ في الرؤيا بصريّاً، وىذا مػا نسػمّيو ال رٍ

ؿِ داخ ؿ التّصميـ ىي مٍوّنات التّصميـ البصريّة، مف نيطةٍ وخطٍ وتٍؿٍ وظؿٍّ وضػوء، وا ييػاع قػد ينتػأ عػف تٍػرار عنصػرٍ بتػٍ
ؿّ نزءٍ ىو و دةٌ وا دةٌ مف ٍؿٍّ متٍامؿ. ٍَـ،  يث تتوافؽ أنزاء التّصميـ مص بيضيا، وٍ  نظاٍـ نماليٍّ مُ 

لتّػػٍليّ والبصػػريّ، والمسػػتوى اليػػاطفيّ التّػػيوريّ، وي يػّػؽ لنػػا منػػافصَ إف الفػػفّ ي يػػؽ أىػػدافنا النماليّػػة علػػى المسػػتوى ا
ومصػالَ  م ػدّدة، وىػػذا قػد يلتيػػي مػص الػػدّيف، فيػو ي يػّػؽ لنػا أىػدافاً نماليّػػةً علػى المسػػتوى التّػٍلي والبصػػري، قػاؿ سػػب انو 

لَرْهِ : تيالىو  َ كُمْ َ أَحْسَنَ صُوََ كُمْ وَاِ  الَّلاهِي أَحْسَلانَ كُلالَّ بَلاْ ءٍ خَمَقَلاهُ وََ لافَأَ خَمْلااَ الإنسلاان مِلان ، [: التاػابفٖ]الْمَصِر ُ  وَصَوَّ
وعلػى المسػتوى اليػاطفيّ  يػث نتػير بالرّضػى والاطمئنػاف،  [: ااعػراؼٖٔ]خُهُوا رِرنَلاتَكُمْ لِنلافَ كُلالِّ مَسْلاجِفٍ ، [: السندةٚ]طِرنٍ 
 ِالْقُمُوبُ  تَطْمَئِنُّ  المَّهِ  ِ هِكْ ِ  أَلَا  ۖ  الَّهِرنَ امَنُوا وَتَطْمَئِنُّ هُمُوُ هُم ِ هِكِْ  المَّه[ٕٛ :الرعػد]، ا تيمؿ المبادئ ااخلاقيػة فػي الػديف ٍم

، [: النسػاءٜٕ]رَلاا أرَُّهَلاا الَّلاهِرنَ امَنُلاوا لَا تلاأْكُمُوا أَمْلاوَالَكُم َ رْلانَكُم ِ الَْ اطِلالِ  على الم افظة على  يوؽ الناس ومصػال يا الدنيويػة،
 تنََارَلْتُمْ ِ   بَْ ءٍ َ ُ فُّوفُ إلى المَّهِ وَال َّسُولِ َ إِن[ٜ٘النسػاء :] ، وَاتُوا الْرَتاَمَى أَمْوَالَهُمْ وَلَا تتَََ لافَّلُوا الْخَِ رلاثَ ِ الطَّرِّلابِ وَلَا تلاأْكُمُوا

أف ميصػد الفػفّ ال يييػيّ النيػائيّ يلتيػي مػص ميصػد الػدّيف  ومػف ىنػا نػرى [: النسػاءٕ]أَمْوَالَهُمْ إلى أَمْلاوَالِكُمْ إِنَّلاهُ كَلاانَ حُوً لاا كَِ رلا اً
الفطػػريّ، فػػالففّ ال يييػػيّ وااصػػيؿ يوصػػلنا لاايػػػةٍ نبيلػػةٍ، ٍمػػا الػػدّيف الصّػػ ي  والفطػػػريّ يوصػػلنا للاايػػة نفسػػيا، وىػػي النمػػػاؿ 

 .(ٜٔ)ما ينب لو ال ييييّ، فيد قاؿ ابف سينا عف ىذا المينى مف النماؿ: إف نماؿ ٍؿّ تيءٍ وبياءه أف يٍوف على
و سب رأي التاميّ في ٍتابو الففّ ا سلاميّ، إفّ مػف خصػائص الفػفّ ا سػلاميّ أنّػو ييمػؿ علػى مسػاندة الضػروريّات 

ماليّات،  يث إف وظيفة الففّ ىي النماؿ، و يف يبتيد عف ذلؾ فتنّو يبتيد عف ىدفو ااصيؿ  .(ٕٓ)بتيديـ ت سيناتٍ وٍ
إفّ الففّ ا سلاميّ بمنملو اتّخذ طابياً زخرفياً، باتفاؽ أللػب البػا ثيف، إذا لػـ يٍػف ٍلّيػـ، وربّمػا ىػذا ٍػاف مُتّفِيػاً مػص 
رلبة الفنّاف المسلـ في أف يٍوف التٍّؿ لديػو لا يبتيػد عػف المضػموف، افّ مػف أىػداؼ الفػفّ ا سػلاميّ الواضػ ة التٍميػؿُ 
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ٕٜٜ 

نػػػاف أساسػػػيّاف فػػػي ٍػػػؿّ بنػػػاءٍ فنػػػيّ، ولٍنّيمػػػا يتّ ػػػداف فػػػي فػػػفّ والتّ سػػػيفُ، فيػػػو يسػػػيى لخلػػػؽ ال ؿ والمضػػػموفُ رٍ نمػػػاؿ، فالتّػػػٍ
، ٍما تتنلّى في ففّ الزّخرفة خاصيّةُ التّنريد في الففّ ا سلاميّ، وىي أيضاً سػمةٌ تتّسػؽ مػص ىػدؼ الفنّػاف المسػلـ (ٕٔ)الزّخرفة

ة أو اليندسيّة في ىذا الففّ ٍانػت طرييػة الفنّػاف فػي البيػد عػف واقييّػة الرئيسيّ، وىو خلؽ النماؿ، فالزّخرفةُ سواء ٍانت النباتيّ 
ؿ أزواج، أو تتػػابٍو، وبيػػذا يبيػػده  ؿ مفػػرد، أو ميابلتػػو بتػػٍ ؿ، وم اولػػة تطوييػػو بنػػزع صػػفة الواقػػص منػػو، إمػػا بترديػػده بتػػٍ التّػػٍ

التٍػويف، نػوىر تردّنا ليالـ التّنريد، الذي ينفذ إلى عف الم اٍاة  بطرييةٍ إبداعيةٍ تنّـ عف ا ترافيّةٍ عالية، فالزخارؼ اليندسيّة 
ينة المػؤرّخ  Henri Focillon. قػاؿ ىنػري فوسػيوف (ٕٕ)وينزع عنو الانتااؿ في الظاىر، فتيٍؼ الػنفس علػى التأمّػؿ وتػنيـ بالسّػٍ

الػػدّفيف، مثػػؿ التتػػٍيلات ا ااٍػػاديميّ الفرنسػػيّ: مػػا أخػػاؿ تػػيئاً يمٍنػػو أف ينػػرد ال يػػاة مػػف ثوبيػػا الظّػػاىر، وينيلنػػا إلػػى مضػػموني
اليندسيّة للزّخارؼ ا سلاميّة، فليست ىذه التّتٍيلات سوى ثمرةٍ لتفٍيرٍ رياضيٍّ قائٍـ على ال ساب الدّقيؽ، قد يت وّؿ إلػى 

 يػػاةٌ نػػوعٍ مػػف الرّسػػوـ البيانيّػػة افٍػػارٍ فلسػػفيّةٍ وميػػافٍ رو يّػػة، ليػػر أنّػػو لا يفوتنػػا أنّػػو خػػلاؿ ىػػذا ا طػػار التنريػػديّ تنطػػؽ 
ػػأفّ ىنػػاؾ رو ػػاً ىائمػػةً ىػػي التػػي تمػػزج تلػػؾ التٍوينػػات وتباعػػد  متدفيػػةٌ عبػػر الخطػػوط، ومتفرقػػةٌ مػػرّةً ومنتميػػةٌ مػػرّات، وٍ

. والتّنريد على علاقةٍ بالرّمزيّة، والّتي تنلّت أيضاً في الففّ ا سلاميّ، فالرمزيّة ىي أتٍاؿٌ تو ي بأفٍارٍ وميػافٍ (ٖٕ)بينيا
عمييةٍ، لير ظاىرةٍ على السّط ، ولا يفي رسـ السّط  بارض التيبيػر عنيػا، والرّمػز يثػري الخيػاؿ، ويػدفص للتّأمػؿ بمػا ىػو 

لَِ  رَُ لارِّنُ أيضػاً مػص مياصػد الػديف، الػذي يػدعونا ليػدـ الاٍتفػاء بالظػاىر، قػاؿ سػب انو: بييد عف اانظار، وقد يتفّؽ ذلػؾ  كَلاهلَ
وقػد وردت إتػاراتٌ عديػدةٌ فػي اليػرآف، تػدعو للتفٍّيػر والتييّػؿ والتأمّػؿ مػف أمثػاؿ  [: البيػرةٜٕٔ]المَّهُ لَكُمُ الْْرَاتِ لَاَمَّكُلامْ تتََفَكَّلاُ ونَ 

ػػ ْـتيػػالىقولػػو  ٍُ اؿٍ زخرفيّػػةٍ ذات : )لَيَلَّ ْـ يَفْيَيػُػوفَ(. إفّ الزّخػػارؼ ا سػػلاميّة متػػ ونةٌ بأتػػٍ ْـ تَيْيِلػُػوفَ(، و)لَيَلَّيػُػ ػػ ٍُ ػػرُوفَ(، و)لَيَلَّ ٍَّ  تتَفََ
اؿٍ ننميػػة ونباتيػػػة. ىػػذا قػػػد يػػذٍرنا أيضػػا بأىميػػػة الرّمػػز فػػػي الفػػفّ ا سػػػلاميّ، وعلاقتػػو بػػػالفٍر  أبيػػادٍ رمزيّػػة، مػػػف دوائػػرَ وأتػػػٍ

مّؿ، افّ الرّمزية تستيمؿ أتٍالًا منردةً مف سط يّتيا،  تى لو ٍانت طبيييّة، وذلؾ للتيبيػر عػف أفٍػارٍ عمييػة، والمينى والتأ
نو لو علاقة بالمنرّدStephane Mallarmeمالارميو:  التاعر الفرنسي ييوؿ  .(ٕٗ): إف الرّمز يلمّ  للتّيء فيط، وا 

الرّمزيػة فػػي الفػفّ ا سػػلاميّ تتمثػّؿ فػػي ٍثيػر مػػف ااتػٍاؿ الزخرفيّػػة اليندسػيّة والنباتيّػػة،  تػّى أنّيػػا تتمثػّؿ فػػي طرييػػة 
رار والتّراٍب اوراؽ وسيياف النّبات في الزخرفة النباتيّة، والتػّي أفيػدت التّػٍؿ الػواقييّ ليػذه ااوراؽ والسػيياف،  التوزيص والتٍّ

عمؽ مف ونودىا الم ض، ليػد تنػاوؿ الفنّػاف المسػلـ تلػؾ ااوراؽ أو اازىػار بطرييػةٍ مُؤَسػلَبة تخػالؼ وباتت ٍأنّيا ترمز ا
طبييتيػػا، وبتٍرارىػػا بصػػورةٍ نيائيػػة، ويٍػػوف ىػػذا التٍػػرار متمػػاثلًا ىندسػػيِّا ومنتتػػراً فػػي نميػػص النيػػات علػػى درنػػة وا ػػدة مػػف 

اؿ  . وىذه الطّريية تيطينا ميانيَ عمييةً لما(ٕ٘)التساوي يريػد الفنّػاف وييػدؼ اليػو مػف مضػاميف رمزيػة، فػالرّمز لػيس فػي ااتػٍ
اؿ، قػاؿ أبػو صػال   المفردة فيط، ولٍف بطريية إيياعيا، إفّ أسلوب الفنّاف المسلـ ب دّ ذاتو اتناهٌ رمزيّ، ىذا عدا رمزية ااتػٍ

ينػب أف نفػرّؽ بػيف الزّخػارؼ اليندسػيّة الّتػي  -وىو أ د البػا ثيف المنػدّيف فػي ىػذا المنػاؿ -االفي في ٍتابو الففّ ا سلاميّ 
تيتمد على ااتٍاؿ اليندسيّة، وبيف ااسػلوب اليندسػيّ فػي التّيبيػر، إفّ الفنّػاف المسػلـ اعتمػد ااسػلوب اليندسػيّ فػي الزخرفػة 

ميػػانيَ تختبػػ  خلػػؼ وىػػذا مػػف تػػأنو أف ينيػػؿ لنػػا  (ٕٙ)اليندسػػيّة فػػي التيبيػػر الفنّػػي  أي إنتػػاج صػػورٍ للظػػواىر ىندسػػيّة ا خػػراج
اؿ واليناصػر، والرّمزيّػة ىػي نػوعٌ مػف الالتػزاـ لػدى  ىذا ااسلوب، فالرمزية ىي ا ي اء، إما بااتٍاؿ أو أسلوب ترتيػب ااتػٍ
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ٖٓٓ 

و وتصػػويره  افّ الفنّػػاف المسػػلـ، بالتنّسػػيؽ بػػيف مياصػػد الػػدّيف ومياصػػد الفػػفّ، فػػالالتزاـ لػػدى الفنّػػاف المسػػلـ  فػػي تفٍيػػره وسػػلوٍ
 .(ٕٚ)الالتزاـ ىو تمثّؿ ا سلاـ وتطبييو

 
ّْ: المطلب الثانْ  .خصائص الفوّ الإسلام

علػػى مسػتوى التّػػٍليّ أو  السّلامات والخصلالاائص لمفلالانّ الإسلامم ّ علػى ضػوء مػػا تيػدـ نسػػتطيص أف ن صػر عػدداً مػػف 
و فػفٌ تػأثّر برو انيّػات الػدّيف ا سػلاميّ البصريّ، فبيد م اولة ىذه الدّراسػة إثبػات أفّ الفػفّ ا سػلاميّ لػيس فنّػاً دينيّػاً، ولٍنّػ

 ومبادئو، فٍاف نتينة ىذا التأثّر أف امتاز بيددٍ مف المزايا والخصائص قد نستطيص أف نونزىا  ٍالتالي:
نمػػا و ػػدةٌ تتػػمؿ ٍػػؿّ الفنّػػوف ا سػػلاميّة فػػي الوحلالافة والتنّلالاوّع -ٔ ، وليسػػت الو ػػدة والتنػػوع فػػي اليمػػؿ الفنّػػيّ الوا ػػد فيػػط، وا 

واليصور المختلفة، وفي فروع الففّ المختلفة، فتنده فػي الخػزؼ والزّخرفػة وااثػاث واازيػاء والخػطّ، وذلػؾ انّػو  الاقاليـ
ىو ففٌ تموليّ، ويؤيّد ذلؾ انيداـ الفرؽ بيف الففّ في المساند وبػيف الفػفّ فػي اامػاٍف  -ٍما سبؽ وأتارت الدراسة  -

اختفػػاء ننسػػيّة الفنّػػاف أبيػػت علػػى ا سػػلاـ ٍيويّػػة وا ػػدة للٍػػؿّ، وييػػوؿ ااخػػرى سػػواءً ٍانػػت عامّػػة أو خاصّػػة، ٍمػػا إفّ 
. وىػػػذا (ٕٛ)آرنسػػت ٍونػػؿ: إف الزّخرفػػة ا سػػلاميّة لػػـ تخػػرج عػػف اليواعػػد المتبّيػػة سػػواءً فػػي المبػػاني الدّينيّػػة أو المدنيّػػة

في التٍّؿ والمينى، وفي الفنّػوف يصبّ أيضأ بو دة ىذا الففّ وتموليّتو، ٍما أفّ النماؿ في الففّ ا سلاميّ ىو نماؿٌ 
 ال ديثة  قد يت يّؽ نماؿ الففّ مف أنؿ الففّ فيط.

ػرار الإرقاع التّك ا ي -ٕ اؿ عػف طريػؽ التٍّ ، فالففّ ا سلاميّ مف صفاتو ومزاياه الواضػ ة والنليّػة اللانيائيّػة وأسْػلَبتْ ااتػٍ
 نيايةً ل تٍاؿ الزّخرفيّة.وا يياع والتّراٍب والتّداخؿ، ب يث لا تستطيص أف ترى بدايةً و 

، وتنلّى ٍما أسلفت الدّراسة في الزّخارؼ اليندسيّة والنباتية، وىو قػد يٍػوف نتينػةً لنظػرة رو يّػة عمييػة، تب ػث التّج رف -ٖ
يا الييؿ وىي منرّدة لا تملؾ مباني منسّدة، والتّنريد في الففّ ىػو البيػد عػف  عما ىو أقرب للنّفس  يث المياني يدرٍ

 (ٜٕ). ليد اعتبر مارسيؿ بريوف الزّخرفة أساساً للتّنريد، وأفّ التّنريد في رأيو تيبيػرٌ عػف الرّو ػانيّ وعػف ا ليػيّ الم اٍاة
ولا بػػد مػػف الاعتػػراؼ بػػالفروؽ بػػيف التّنريديّػػة فػػي الفػػفّ ا سػػلاميّ وبػػيف التّنريديّػػة ال ديثػػة فػػي منػػاؿ الذاتيّػػة، فػػااوؿ 

ي يب ث عف اليػيـ المتّصػلة بالمسػتمرّ وا لػدّائـ والمطلػؽ، والتّنريػد ال ػديث ييػوـ علػى اليػيـ التّخصػيّة، وييتبػر ٍاندنسػٍ
أف الييـ الرّو يّة أساسيّة في الففّ التّنريديّ ال ػديث، ويػرى أيضػاً أفّ الينصػر الػذاتيّ  -وىو فناف مف رواد التّنريديّة-

ي الفػرؽ فػي اليػدؼ بػيف التّنريػد فػي ىنػا نػرى بٍػلّا  (ٖٓ)في الففّ يفيد أىميتو مػص الػزّمف ويبيػى الفػفّ الم ػض ـ ٍاندنسػٍ
الففّ ا سلاميّ والتّنريد في الففّ ال ديث، فااوؿ يب ث عف الرو انيّ والمتيالي ويرى أنّو البػاقي، والثػّاني يب ػث عػف 

 الففّ مف أنؿ الففّ الم ض فيط.
المتػػذوّؽ، وليػػا علاقػػة بالتّنريػػد  يػػث ، وىػػي نػػوع مػػف ا ي ػػاء بػػدؿ التصػػري  قػػد تسػػاىـ فػػي تنميػػة الخيػػاؿ لػػدى الّ مررّلالاة -ٗ

التّنريد عدـ التيّليػد أو الم اٍػاة، والرّمزيّػة تلمػيٌ  مػف بييػد بػالمينى دوف تتػبيو، فػالففّ ا سػلاميّ اىػتّـ بميػاني ااتػياء 
مػف دورة  دّورة،لا مبانييا، فمثلا الدّائرة في الفػفّ ا سػلاميّ والّتػي قػد تٍػوف رمػزاً لػدورة ال يػاة، افّ أسػاس ال يػاة ىػو الػ
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ػػرار الػدّائري وخاصّػػة مػػا ىػػو  اافػلاؾ إلػػى دورة اايّػػاـ والسّػػنيف، إلػى دورة الػػدّـ والمػػاء، فالزّخرفػػة ا سػلاميّة للػػب علييػػا التٍّ
مونود في أرضيّات قصر ىتاـ بف عبد الملؾ في أري ا، موضوع ىذه الدراسة الرئيسػيّ، ٍمػا أفّ النّنػوـ الثمّانيػة وعلاقػة 

لانَ الْأَنْاَلاامِ ثمََانِرَلاةَ أَرْوَاجٍ  :تيػالىبنصوص قرآنية ٍيولو رقـ ثمانية  ورحملال للا ر  ّ لا   لاوههم ، [: الزمػرٙ]وَأنَرَلَ لَكُلام مِّ
َ َ ا لَمَرْهِمْ سَْ عَ لَرَالٍ وَثمََانِرَةَ أرََّامٍ حُسُومًا، [: ال اقةٚٔ]رومئهٍ ثمانرة  .[: ال اقةٚ]سَخَّ

، وقد تٍوف ىذه الخاصػيّة، وخاصػيّة التّنريػد بسػبب ٍراىيػة المسػلـ لم اٍػاة التّجسرم وال  ورلفم الإس ار    إظها   -٘
الواقص وتصوير الٍائنات ال يّة، مص أفّ ىػذا الٍػلّاـ قػد ينفػي عػف الفنّػاف المسػلـ إرادتػو ورلبتػو بػالتيبير أٍثػر مػف رلبتػو 

 ىذا الففّ. مستترقيف الّذيف ٍانوا يسنّلوف مطاعف على في التيّليد، لٍنّو تردّد عند الٍثير مف البا ثيف، وخاصّة ال
: يخرنيػا ويبيػدىا عػف م اٍػاة الواقػص قػد تٍػوف بسػبب ٍراىيػة المسػلِـ م اٍػاةَ رخا ر ن اترّة  ت ترب إرقالّ  تكلا ا يّ  -ٙ

 الواقص أيضاً، أو تٍوف رلبةً وقصداً لدى الفنّاف المسلـ. 
  

 :المبحث الثانْ
ّّات قصر يشام بو عبد الملك في أريحامعاِير َخصائص الفوّ  ّْ في أرض  .الإسلام

 

ّّات قصر يشام بو عبد الملك في أريحا :المطلب الأَل ّْ في أرض  .معاِير الفوّ الإسلام
، والتػػي ٍانػػت سػػبباً لونػػود الخصػػائص المالالاارر  لمفلالان الإسلالامم ّ علػػى مسػػتوى المينػػى نسػػتطيص  صػػر عػػددٍ مػػف 

آنفاً، والّتي تمثّؿ التٍّؿ، أمّا الميايير فيي قد تمثّؿ المضموف، وقد نسػتطيص أف نيػيس بيػا مػدى والمزايا البصريّة المذٍورة 
 ت يؽ ونود تلؾ الخصائص والمزايا، وىي ٍالتالي:

ػػده خاصػػيّةُ التّنريػػد والرّمزيػػة،  لالانٌ  ف لالاه الجملالاالإنّػػو  -ٔ ػػده فنػػوفُ الزّخرفػػة بمػػا فييػػا مػػف إييػػاعٍ وتٍػػرارٍ والتػػزاـ، وتؤٍّ ، وىػػذا تؤٍ
 والابتياد عف الم اٍاة والتّنسيد، والتنّوع الٍبير ضمف الو دة الوا دة في التّصميمات الزّخرفية.

ميػػؿ والتّ سػػيف يػػدعـ ال انػػات ليسػػاند وسلالارمةٌ لا يارلالاةً  حلالافّ هاتلالاهإنّػػو  -ٕ ، قػػد يتٍامػػؿ ىػػذا مػػص مييػػار أنّػػو فػػفٌ فػػي مسػػتوى التٍّ
 الضّروريات.

، فمػثلا فػي ى: الرّرنلاة والتكمرلالو وتم رلاة حاجلاات النلااس الوظرفرّلاة والجمالرّلاةمقاصلافف الك لا  بما أفّ ىدفو النمػاؿ ٍػاف مػف  -ٖ
 فنوف الخزؼ والزّخرفة واليمارة، أدّى الففّ ا سلاميّ أىدافاً بالمستوى الوظيفيّ، وأىدافاً بالمستوى النماليّ والياطفيّ.

سػػلاميّ، فػػي اليصػػور المختلفػػة، وفػػي اامٍنػػة ، متػػأثراً بتػػموليّة الفٍػػر ا تصلالاوٍّ  بلالامول ح لمحرلالااة والكلالاونٍػػاف ييػػوـ علػػى  -ٗ
 المختلفة، وفي ااساليب والمواضيص المختلفة، سواءً في الزّخرفة أو اليمارة أو الخزؼ او ااثاث أو في الخطّ اليربيّ.

 وفٍريّػاً، والم افظػةبػتثراء السّػطوح بمػادّة لنيّػة نماليّػاً  التّههرب وتطهر  اللانّفسم ددةٌ فيو ليس عبثيِّا، ربّما  يارةٌ ٍاف لو  -٘
 على ىويّة المسلـ  تى في فنّو الزّخرفيّ والميماريّ، وفي أثاثو وفي ت فو وأدواتو.

، ويلتيي مص مياصد الدّيف ذاتو،  يث البيد النمػاليّ وااخلاقػيّ. فػالففّ ا سػلاميّ ىػو التنسػيد من اثٌ لن لقرفةٍ وتوحرف -ٙ
 دىػػػػوالٍوف، وقد يمثؿ الففّ ا سلاميّ نوانبَ مف مياصد الديف وأىدافو لي لمفاىيـ اليييدة في نظرتيا لل ياة ػػالتٍّل
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 الفنّاف المسلـ.
ؿٍ ٍبيػرٍ، إفّ ال يييػة م الاة التوا ا  رن البّكل والمضمون -ٚ ،  يّيتو الزّخرفة اليندسػيّة والنباتيّػة وزخػارؼ الخػطّ اليربػيّ بتػٍ

 .(ٖٔ)مف  يث التٍّؿ والمضموف، على اختلاؼ اامٍنة وال يب الدّاماة تظؿّ متمثلةً في و دة الففّ ا سلاميّ ٍلّو
، مػص أف للبا ػث ونيػة نظػر مختلفػة فػي ىػذه النيطػة، إلّا أنّػو لا يمٍػف ك ا رة محاكاة الواهع وتصور  الكائنلاات الحرلاة -ٛ

رلبػةٍ وقصػد، متػأثّراً أفّ ما قدّمو ٍػاف عػف  تناوزىا، ففي ىذه النّيطة تنفٍّ على إبداع الفنّاف المسلـ، الذي يرى البا ث
بمياصػػد الػػدّيف الرّو يّػػة ولػػيس ٍراىيػػة، ولٍػػف قػػد يٍػػوف مبيثيػػا عبػػادة ااصػػناـ لػػدى اليػػرب قػػديمًا، وارتبػػاط ذلػػؾ بفػػفّ 
النّ ػت والتّصػوير، ييتيػػد فريػؽ مػف اليلمػػاء أفّ انصػراؼ المسػػلميف عػف تصػوير الٍائنػػات ال يّػة ٍػاف  ليػػةً مػف سلسػػلة 

، (ٕٖ)دنػػى، وأف انصػػراؼ الفنّػػاف المسػػلـ عػػف ذلػػؾ ىػػي ٍراىيػػة طبيييّػػة بسػػبب عبػػادة ااوثػػافتطػػوّر الفػػفّ فػػي التّػػرؽ اا
 رو انيّ.والتّنريديّة في الففّ ا سلاميّ ربّما مف نتائف ىذه الٍراىية الطبيييّة، والّتي أيضاً مبيثيا 

 

ّّات قصر يشام بو عبد الملك في  :المطلب الثانْ ّْ في أرض   .أريحاخصائص الفوّ الإسلام
ليد للبَ على أرضيّات قصر ىتاـ بف عبد الملؾ طابصُ الزّخارؼ اليندسيّة، ولـ يتذّ عف ذلؾ الطّابص إلّا لو ة تنرة 

فّ تأمّلناىا نيّداً سنلا ظ أنّيا ذات اتّناهٍ وأسلوبٍ زخرفػيّ، يبيػدىا عػف التّصػوير الػواقييّ وييطييػا ٖ) النّارنف، تٍؿ ( والّتي وا 
ؿ ٍبيػػر، والمتػػاىدُ الواقييّػػةُ لػػيس فييػػا سػػيمتريّة،  طابيػػاً رمزيّػػاً ز  خرفيّػػاً، فيػػي سػػيمتريّةٌ،  يػػث يتيػػادؿ يمينُيػػا مػػص يسػػارىا بتػػٍ

فالسّػػػيمتريّةُ نراىػػػا فػػػي التنّظيمػػػات الزّخرفيّػػػة، ٍمػػػا سػػػتند أيضػػػا أفّ الاػػػزالتيف علػػػى الطّػػػرؼ الثػّػػاني مػػػف التػػػنرة تػػػأٍلاف بيػػػدوءٍ 
ينة، ولا يظيػػر علييمػػا الخػػوؼ مػػف م تػػيد الافتػػراس علػػى الطّػػرؼ الآخػػر، أمّػػا متػػيدُ افتػػراسِ ااسػػد للازالػػة، فييطينػػا مػػص وسػػٍ

ينة، صػورةً رمزيّػةً لل يػاة نفسػيا، والّتػي تيػوـ علػى  ميارنتو بالمتيد الآخر على الطّرؼ الثاّني مف التنرة،  يػث اليػدوء والسّػٍ
ؿّ ذلؾ سلب ىػذا المتػيد خصائصػو الواقييّػة، خاصّػةً  صراع ااضداد، فالموت وال ياة، والخير والتّر والسّالب والمونب، وٍ

ٍّدتو البا ثة نيمت علّاـ، في ٍتابيػا فنػوف التّػرؽ  أنّو عبَّر عف اليمؽ عف طريؽ الفات  في الميدمة والاامؽ خلفو، وىذا ما أ
إييػاعيٍّ زخرفػيّ، اعتمػد فييػا ااوسط فػي اليصػور ا سػلاميّة  ػيف قالػت: إفّ الفنّػاف المسػلـ رسػـ أوراؽ التّػنرة بنظػاٍـ وتٍػرارٍ 

، ولػـ يسػتخدـ التػّدرّج اللػونيّ الػّذي ييطػي التّنسػيد أو البػروز، ٍمػا أفّ ىنػاؾ فػي (ٖٖ)على ترديد الاامؽ والفات  لييطػي اليمػؽ
ػرار النػانبيّ أو عٍػس الصّػ ورة، اللو ة تناسياً زخرفيّاً مص تيءٍ مف التّيييد النمالي، تػراه فػي منمػؿ اارضػيّات، نػتف مػف التٍّ

وذلؾ  ثراء السّط  وليس  عطاء متيد واقييّ، فالييؿُ ييوى ميداراً م سػوباً نماليّػاً مػف التّيييػد، فالتّيييػدُ درنػةٌ مػف درنػات 
ذا لػتلى فػي البسػاطة فسػييص  النماؿ، ييابليا على الطّرؼ الآخر البساطة، فاذا لػتلى الفنّػافُ بالتّيييػد فسػييص فػي الامػوض، وا 

ييبيّػة: إف الا ساسػات تسػيى إلػى التّ ػوير، -يػوؿ الفنّػاف الفرنسػي نػورج بػراؾفي السّػذانة، ي وىػو أ ػد مؤسّسػي المدرسػة التٍّ
الًا  يّػػة، ييابلونيػػا  ثػػراء السّػػط  فيػػط  اف التناسػػؽَ أوّؿُ  (ٖٗ)والييػػؿ يسػػيى إلػػى التّيييػػد ففػػي الفػػفّ التػػرقيّ ٍػػانوا يرسػػموف أتػػٍ

رار ال ىػذا فضػلًا عػف رمزيّػة ااسػد، فربّمػا  (ٖ٘)متوازي نيلػبُ التّصػميـ لن صػؿ علػى تػوازفٍ دقيػؽدرنات التّيييد، فبدلًا مف التٍّ
 يمثّؿ سلطة الدّولة أو الخليفة وىيمنتيا . 
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تػػؿ، وبالتػػالي خلػػؽ ذلػػؾ و ػػدةً وتنوّعػػاً،  رار لو ػػداتٍ أو أتػػٍاؿٍ أو خطػػوطٍ وٍ إف ا ييػػاعَ فػػي اارضػػيّات تتمثَّػػؿ بػػالتٍّ
و االواف أو الو دات نفسيا، والتنوعُ بتٍرارىا بتٍؿ مختلؼ في ٍؿّ لو ة، ٍما ينتفُ عف ا ييػاع فالو دةُ بونود ااتٍاؿ أ

ة الييف والتنيّؿ عبر التّصاميـ ، ٍما نتف عف ا يياع تناظٌـ بتٍرار تٍؿ أو بالتنػاوب مػص  لنىً بصريّ للسط  ودافصٌ ل رٍ
وظيػر ىػذا فػي عػدد مػف لو ػات اارضػيّة وىػي،  .(ٖٙ)ثػر تنوعػاً تػٍؿ آخػر،  يػث إفّ ىػذا الاقتػراف ييطينػا مسػاواةً لٍػفْ أٍ

 (.ٜ( واللو ة تٍؿ )ٛ) ( واللو ة تٍؿٚ( واللو ة تٍؿ )ٙ( ولو ة تٍؿ )٘( واللو ة  تٍؿ )ٗاللو ة تٍؿ )
اؿ مػص تنػاوبٍ وتنػوعٍّ فػي توز  ػرار لػذات ااتػٍ يييػا، أمّػا ا يياعُ ي تاج التنّاسب، وىذا ٍاف واض اً في الطّابص اليندسيّ والتٍّ

اؿ، وخاصػػػةً الػػػدّوائر والخطػػػوط المزدونػػػة، ممػػػا خلػػػؽ عػػػدداً ٍبيػػػراً مػػػف الٍتػػػؿ والفرالػػػات  التّيييػػػدُ فنتػػػأ مػػػف التػّػػداخؿ بػػػيف ااتػػػٍ
: Herbert Readوالمسػا ات،  يػث تنػػاوب فييػا البصػػرُ فػي الرؤيػػةِ بػيف الفتػرات والو ػػدات تناوبػاً فيػػو متيػةٌ لليػػيف، ييػوؿ ريػػد 

، قػد تلا ػظ ذلػؾ (ٖٚ)متطابيػاً وتػائياً فػي اليمػؿ الفنّػيّ، اعتمػدْ نيطػةً م وريّػةً تتنػوعّ  وليػا الخطػوط والمسػا اتٍي تصػنص توازنػاً 
بسػيولةٍ، خاصػػة فػػي اللو ػػات الدّائريّػػة، وتلا ػظ أيضػػاً قيمػػةً نماليػػةً  ػػيف تت ػػرّؾ عينػؾ فػػي التّصػػميمات الزّخرفيّػػة، بسػػبب الػػزّخـ 

رار والتّدرّج مػص ال ؿ قػوس قػزح، ٍمػا الٍبير مف التٍّ ؿ المٍػرّر، وخاصّػة فػي ال نيػات التػي صُػنّْفت ضػمف تػٍ بسػاطة فػي التّػٍ
اؿٍ خطّيّػةٍ أو ىندسػيّةٍ أخػرى، أمّػا اليمػؽ ف يّيػو الفنّػاف فػي ٓٔفي ال نية تٍؿ ) ( والتي تُماثؿُ بييَّػة ال نيػات، ولٍػف برسػـ أتػٍ

ػػرار، لٍػػف بموازنػػةٍ ٍػػأفْ يصػػارُ ال ػػةَ اليػػيفِ للػػدّاخؿ، وىػػذا الزّخػػارؼ أيضػػاً بواسػػطة التٍّ ؿ تػػدرينيّاً للػػدّاخؿ،  يػػث نيػػؿ  رٍ تّػػٍ
 صػػؿ فػػي ٍثيػػرٍ مػػف التّصػػاميـ،  يػػث رسػػـ مربيػػاتٍ فػػوؽ ميينػػاتٍ داخػػؿ بيضػػيا، ٍمػػا فػػي لػػو تيف متمػػاثلتيف علػػى اارضػػيّة 

ؿ )( وفي ال نيات خطوطٌ ىرميّةٌ أو مييناتٌ تصار للدّاخؿ، ٍما في ال نية ٔٔ) يمثليما التٍّؿ السّابؽ ( ٕٔالتي يمثليػا تػٍ
 (. ٓٔ) وال نية في التٍّؿ السّابؽ

ػز، وىػي عبػارةٌ عػف  ز، وتارةً أخرى تتّنػو للمرٍ إفّ الزّخارؼَ الدائريّة في أرضيّات اليصر تراىا تارةً تنطلؽ مف المرٍ
زيّ، ٍمػا أ صػى  Hamiltonدوائرَ متداخلةٍ صنّفيا ىاملتوف  بؽ منيػا سػبية، لو ػةً أرضػيّة، تطػا ٖٛضمف التّتابؾ المرٍ
ػز وا ػد، تتّنػو (ٖٛ)لو ةً  ٖٔفبيي عدد اللو ات المختلفة  رارُ ضمف و دة الدّوائر المترابطة الّتي تربطيا بمرٍ ، طابييا التٍّ

ػػز وتلاتػػييا فيػػو ت مػػػؿ ميػػانيَ رو يّػػة، ربّمػػا أساسػػػيا  تيػػػا باتّنػػاه المرٍ لػػو  يػػثُ تتضػػاءؿ  تػػى تتلاتػػػى فيػػو، وىػػي فػػي  رٍ
ؿ تمثػؿ رمزيّػاً مينػى الٍمػاؿ، فيػي  الو دانيّةُ ٍما أسلفت الدراسة، والّتي يذوب فييا ٍؿّ الخلؽ، ومف الميروؼ أف الػدائرة ٍتػٍ

مؿَ مسػيرتيا بتييػاعٍ تٍػراريّ، فيػي أيضػاً نػديرةٌ نػداً ٍرمػزٍ بتمثيػؿ دورة ال يػاة، بػؿ ٍػؿّ مػا ىػو  تنطلؽ مف نيطةٍ وتيود ليا، لتٍُ
ي أنسادنا، وانتياءً بدورة اافػلاؾ. إذف فالزّخػارؼ الدّائريػة زخػارؼُ ذات إييػاعٍ تٍػراريّ، دورةٌ في  ياتنا، ابتداءً مف دورة الدّـ ف

ػويف، مػف تػداخؿٍ وتراٍػبٍ وتٍػرارٍ وتيػارب،  تمثّؿ ٍؿّ دائرةٍ و دةً وا دةً، ضمف تنوّعٍ م سوبٍ، ينتف مف عػددٍ مػف إنػراءات التٍّ
ػػة الػػدّوائر للػػدّاخؿ وىػػي تصػػار ييطيػػؾ إثػػراءً تنيلػػؾ تتػػير بػػالتنّوّع، ولٍنّػػو نػػتف عػػف عػػددٍ م صػػورٍ مػػف ا لػػدّوائر،  يػػث  رٍ

ز وا د.  للسّط  بتٍؿ رائص، فضلًا عف رمزيّتيا وميناىا الرّو يّ، المستمدُّ مف و دتيا واتّناىيا وتلاتييا في مرٍ
لا ت تػاج ٍثيػرًا مػف التػّدقيؽ فػػي الزّخػارؼ اارضػيّة فػي ىػػذا اليصػر، لتتػير بو ػدةٍ عامّػػةٍ تػربط ٍػؿّ اارضػيّات مػػص 
بيضػػيا الػػبيض، فيػػد نػػتف ذلػػؾ مػػف طبييػػة ااتػػٍاؿ اليندسػػيّة، ففػػي تٍرارىػػا وزاويػػة النّظػػر فػػي رؤيتيػػا، تت ػػوّؿُ مػػف تػػٍؿ 
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سػتخبرؾ بأنّيػا أتػٍاؿٌ ىندسػيّة، وىػذا أيضػاً يسػاىـ فػي و ػدة ااتػٍاؿ،  ىندسيٍّ لتٍؿ ىندسيٍّ آخر، فبأيّ وضػييّة رأيتيػا،
رار بتداخؿ وتراٍب ااتٍاؿ.  رار النانبيّ أو المنظوريّ، أو التٍّ  وو دة التيبير، فضلًا عف التٍّ

إف الفػػفّ ا سػػلاميّ فػػفّّ ملتػػزٌـ بمػػنيفٍ أخلاقػػيّ فػػي التيبيػػر عػػف الصّػػيل النماليّػػة، ب يػػث نصػػؿ لصػػيلٍ تػػٍليّةٍ تتّفػػؽ 
وَمَا أُوتِرلاتُم وأىداؼَ ىذا الدّيف ولاياتو في سيادة ا نساف في الدّنيا والآخرة، فالدّيف يمثؿ النانب الرو يّ لدى ا نساف، 

، والفػفّ ىػو تيبيػرٌ فػي [: اليصػص ٓٙ]تَاْقِملاونَ  أََ لامَ  ۖ   وَأَْ قَىل  خَرْ ٌ  المَّهِ  لِنفَ  وَمَا ۖ  رَاةِ الفُّنْرَا وَرِرنَتُهَا مِّن بَْ ءٍ َ مَتَاعُ الْحَ 
ىذا المنيف الملتزـ عف ال ياة، وللييؿ الدورُ الٍبيػرُ فػي التّيبيػر ولػيس الم اٍػاة، فػالففّ ىػو اليػراءةُ الطّبيييّػةُ ب ثػاً عػف نػوىرٍ 

ؿ المرئػػيّ المناسػػب لػػو أعمػػؽ، عطػػاء ذلػػؾ النػػوىر التّػػٍ ، وليػػذا نلمػػس صػػفة التّنريػػد فػػي أللػػب أرضػػيّات ىػػذا اليصػػر، (ٜٖ)وا 
فالزّخرفة اليندسيّة ٍانت طريؽ الفنّاف المسلـ للتّنريد، ٍما أتارت الدّراسة سابياً ليوؿ البا ػث ثػروت عٍاتػة، فػي ٍتابػو اليِػيَـ 

ينة، النماليّػة فػػي اليمػارة ا سػػلاميّة: أ ف الزّخػػارؼ اليندسػيّة تردّنػػا للتّنريػػد، فيػي انتػػااؿ الػنّفس فػػي التأّمػػؿ،  يػث تػػنيـ بالسّػػٍ
يلاتٍ  وبما أف الففّ ا سلاميّ ففٌ رو يّ، ييمّو ما وراء السّط  مف ميافٍ وأفٍار، فيػو يلتيػي مػص التّنريػد، ٍاتّنػاهٍ ييطينػا تتػٍ

ٍف التّنريد في الففّ ا سلاميّ يختلؼ عف التّنريد فػي الفػفّ ال ػديث، فػالففّ مرئيةً مت ونةً باافٍار، ويبتيد عف الم اٍاة، ول
ؿ إييػػاعيٍّ متنػػالـ، انطلاقػػاً مػػف اىتمػػاٍـ ٍلػّػيٍ تػػموليّ،  اؿٍ وألػػوافٍ وتوزيػػص ٍتػػؿٍ بتػػٍ ا سػػلاميّ اىػػتـ بنماليّػػات السّػػط ، ٍأتػػٍ

وَلَكُلالامْ ِ رهَلالاا جَمَلالاالٌ حِلالارنَ : تيػػالىفػػي ذلػػؾ، قػػاؿ فالظػػاىر لػػو نصػػيبو، والبػػاطف لػػو نصػػيبو، وقػػد يٍػػوف للفٍػػر ا سػػلاميّ دوره 
َ كُمْ َ أَحْسَنَ صُوََ كُمْ ، فالدنيا مبنى ومينػى، [: الن ؿٙ]تُِ رحُونَ وَحِرنَ تَسَْ حُونَ  لَرْهِ  ۖ  وَصَوَّ  وُجُلاوفٌ  ،[التاػابف: ٖ]الْمَصِلار ُ  وَاِ 

رَلاا َ نِلا  افَمَ هَلافْ أنَرَلْنَلاا لَمَلارْكُمْ لَِ اسًلاا رُلاوَاِ ي سَلاوْاتِكُمْ : تيػالى، وقولػو [: الييامػةٖٕ]نَلااظَِ ةٌ إلىل َ  ِّهَا  [الييامة: ٕٕ]نَّاضَِ ةٌ  رَوْمَئِهٍ 
لِ َ  التَّقْوَىل  وَلَِ اسُ  ۖ  وَِ ربًا  ، ٍما إف انفيػاؿ الفنّػاف المسػلـ انيٍػس برمػوزٍ تٍػاد تٍػوف موضػوعيّة،  يػث [: ااعراؼٕٙ]خَرْ ٌ  هلَ

 .(ٓٗ)لـ تخرج عف قواعد النماؿ ااساسيّة، ٍالانسناـ والتّوافؽ والتّوازف انيٍس في أتٍاؿٍ 
نّما ىو عمؿٌ إنتػائيّ، فػتدراؾ الصّػفاتِ متيػدٌّـ علػى إدراؾ التّػيء، ون ػف نؤلػّؼ  إف ادراؾ التيء ليس ادراٍاً بسيطًا، وا 

ة ب واسّنا إدراٍاً مباتراً، أي أفّ صفاتو ميدَّم ةٌ على ميناه، والتّنريد درناتٌ، فػتذا نػرَّدت مػف مينى التّيء مف صفاتو المدرٍ
اؿ عامّػػةً دوف فػػرزٍ ليػػا فيػػد تنػػاوزت  ليا، فيػػذا أبسػػط درنػػات التّنريػػد، ولٍػػفْ إذا نظػػرت ل لػػواف وااتػػٍ الورقػػة لونيػػا أو تػػٍ

ليا ولونيػػا، قػػاؿ ابػػف سػػينا: إف  التّنريػػد إلػػى درنػػة أعلػػى، وىٍػػذا ترتيػػي  تػػى تصػػؿ إلػػى الميػػاني والمفػػاىيـ ليػػا، متناسػػياً تػػٍ
أصناؼ التّنريد مختلفةُ ومراتبيا متفاوتةٌ، فال سّ يأخذ الصّورة عف المادة  دوف أف ينرّدىا مف المػادّة ولوا ييػا، فأمّػا الخيػاؿ 

ٍػؿّ  يبرّئ الصّورة مف المادّة تبرئةً أتدّ،  يث ينردّىا عف المادّة دوف لوا ييا، أمّا الييؿ فيأخذ الصّورة منردّةً عف المادّة مف
يؼٍ وأيف ٍـّ  (ٔٗ)ونو، فينزعيا عف المادّة وعف لوا ييا، ويفرزىا عف ٍؿّ ٍٍـّ وٍ ففي أرضيّات اليصر الزخرفيّة تتوه اليػيف فػي ٍػ

مّػا تػرداداً منظوريِّػا، فيخرنػؾ ذلػؾ مػف متػيدىا الم سػوس إلػى  ىائؿٍ مف ااتٍاؿ ا يياعية المتداخلػة، إمّػا تنػاوراً وتنػاظراً، وا 
،  يػث تػرى فػي لو ػاتٍ (ٕٗ)سا ة المينى واليصد، فالتّنريد ىو انتزاع الٍلػّيّ مػف النزئػيّ واسػتخلاص الميػاني مػف الملمػوس

يز الٍبير على ىػذا النّظػاـ الػّذي ينبػر اليػيف علػى  زٍ وا د، وبيذا التّرٍ عديدةٍ مييناتٍ أو دوائرَ أو خطوطاً تصار باتناه مرٍ
ؿ المرئػيّ أمامػؾ، لتنتػاؿ بمػا أراده الفنّػاف مػف ىػػ ػزيّ، لا يسػيؾ إلّا الانسػلاخ مػف التفٍّيػر الػواقييّ بالتّػٍ ػة باتنػاهٍ مرٍ ذا ال رٍ
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ؿ مػػف واقييّتػػو،  أنّػػو فيػػلًا ٍػػاف ييػػدؼ لنػػزع التّػػٍ ػػة، وبيػػذا اليػػدد مػػف الايياعػػات والتػّػداخلات، وٍ النّسػػؽ المتػػ وف بيػػذه ال رٍ
ليصػػؿ إلػػى سػػمةٍ متياليػػةٍ تسػػمو فػػوؽ التّتػػبيو والم اٍػػاة، عػػف طريػػؽ اسػػتخداـ متاىػػةٍ ليػػر متناىيػػةٍ مػػف التػّػداخلات، ب يػػثُ لا 

ؿ بمفػػرده،  ؿ تسػػتطيص ت ديػػد التّػػٍ فيػػو ينطلػػؽ مختبئػػاً ىنػػا وىنػػاؾ برتػػاقة و ٍمػػة، وىػػذا نػػراه فػػي الػػدّوائر ٍمػػا اللو ػػة فػػي التّػػٍ
زيّة. ٗٔ(، وفي اللو ة تٍؿ )ٖٔالسّابؽ ) ةٍ مرٍ  (. أمّا في ال نيات المتار ليا سابيا فترى ااتٍاؿ فييا أيضاً في  رٍ

ذلؾ ٍاف بالنسبة للففّ اليونانيّ البػدائيّ فػي عف المتيالي والرو انيّ بصورةٍ لير ت ليد عبَّر الفنّاف المسلـ تبيييّة، وٍ
ئمػػة إقامػػة التّماثيػػؿ التّنريديّػػة، فٍػػاف التّػػيور بػػأفّ تتػػخيص الآليػػة اسػػتخفافاً بييمتيػػا، وىٍػػذا تلتيػػي البدائيّػػة الفنّيّػػة اليونانيّػػة اليا

 ،(ٖٗ)(Brion Marcel) عػف المتيػالي فػي رأي بريػوفعلى الوثنيّة، مص الففّ ا سلاميّ في أوج رقيّو، ليٍوف ٍؿّّ منيما تيبيػراً 
فالتنريد أسلوبٌ إي ائيّّ ييتّـ بالمينى أٍثر في الفنّوف اليديمة وفي الفنّوف ال ديثة، ولٍفّ الفنّاف المسػلـ اتّخػذ طرييػةً فريػدةً 
تيػػا  فػػي التّنريػػد، فيػػو قػػد اىػػتّـ بػػالمينى، ولٍنّػػو ٍػػذلؾ اىػػتـ بااتػػٍاؿ نماليّػػاً، سػػواءً عػػف طريػػؽ توزيييػػا أو ألوانيػػا أو  رٍ

. والمتأمّػؿ بأرضػيّات اليصػر [ٚٚ :اليصػص]الفُّنْرَا مِنَ  نَصِرَ  َ  تَنسَ  وَلَا  ۖ  ْ تَغِ ِ رمَا اتَاَ  المَّهُ الفَّاَ  الْْخَِ ةَ وَاالمنظوريّة، 
ؿ ػرار بموازنػةٍ ٍػأف ٗٔ) يرى ذلؾ بوضوح، انظر مثلًا  اللو ػة تػٍ ؿ دائػريّ ييطيػؾ إ ساسػاً بػاليمؽ، عػف طريػؽ التٍّ (، فيػي تػٍ

ز.يصار التٍّؿ  ة وىميّة للييف باتّناه المرٍ  باتّناه الدّاخؿ، فتنتأ عف ذلؾ  رٍ
أنّيػا إيياعػاتٌ زخرفيػة، وىػػذا  اؿٍ ىندسػيّةٍ م ضػػة، وٍ اؿ الواقييّػػة لػدى الفنّػاف ال ػديث إلػػى منػرّد أتػٍ ليػد  ت وّلػت ااتػٍ

ي لػو اطّليػت علييػا لتػاىدت ذلػؾ الطّػ اؿ واالػواف، توصّؿ لو الفنّاف المسػلـ قبػؿ قػروف، فلو ػات ٍاندنسػٍ ابص ا ييػاعيّ ل تػٍ
ليػػد  ػػرّؾ الفػػػفّ التنريػػديّ ال ػػديث الاىتمػػػاـ بفػػفّ الزّخرفػػػة ا سػػلاميّ، ومػػا عػػػاد فػػي نظػػػر الاػػربيّيف فػػفٌ للتػػػزييف، فيػػد صػػػاروا 

لاميّة مػؤرّخ الفػفّ والٍاتػب الفرنسػيّ أفّ الزّخرفػة ا سػ  Marcel Brionينظروف إليو ٍففٍّ تنريديّ، وقد اعتبػر مارسػيؿ بريػوف 
ىي أساسٌ للتنريديّة ال ديثة، ونفى عنيػا أفْ تٍػوف للتػزييف فيػط، والتّنريػد برأيػو تيبيػرٌ عػف الرّو ػي وا ليػيّ، وىٍػذا أُعْطِيػت 

. والرّمػز مػػف البخػػؿ  ػػدّ لا ييطيػؾ ٍثيػػرًا مػػف الميػاني، وباموضػػو قػػد يػػدعونا (ٗٗ)الزّخرفػةُ ا سػػلاميّةُ صػػفةً أخػرى ىػػي الرّمزيػػة
وتٍراراً، وىذا مف مياني الرّمز لو صلة قويّة بمياصد الػدّيف الػذي يػدعونا للتأمّػؿ والتفٍيػر، ففػي ٍثيػر مػف الآيػات  للتأمّؿ مراراً 

تنتيي بدعوة ا نساف للتفٍيػر والتييػؿ، والرّمػزُ يثػري الخيػاؿَ، والتّنريػد والرّمػز صػورتاف مػف صػور ال ػثّ علػى تيػديـ المينػى، 
ٍوف ذلؾ أبلػل وأنمػؿ، وىػو قػد ييمػؿ علػى توسػيص المػدارؾ وتربيػة الػذّوؽ السّػليـ، وىػذا أيضًػا والتّلمي  بو بدؿ التّصري ، فيد ي

مف مياصد الدّيف، ويمٍف أف يُياؿ عف الرّمزية  إنّيا م اولة اختراؽ ما وراء الواقص للوصوؿ إلى عالـ اافٍار، و تػى نختػرؽ 
مػا نلمسػو فػي زخػارؼ أرضػيّات اليصػر، فػيض مػف الصػور  وىػذا (٘ٗ)السّط  لنصؿ إلى ال ييية لا بدّ مف فيضٍ مف الصّور

ػػز وعلػػى م يطيػػا  اؿ الدّائريّػػة السّػػابية، فيػػي تصػػار باتّنػػاه المرٍ تتػػوه فيػػو لا تيػػرؼ لػػو بدايػػة ولا نيايػػة، انظػػر مػػثلًا فػػي ااتػػٍ
ػز، وفػي الفضػاءا ت البينيّػة بػراعُـ أو أزىػارٌ عددٌ مف الدّوائر المتداخلة تتياطص فييا خطوطٌ من نيةٌ وأقواسٌ تصار باتّناه المرٍ

 صايرة، وي يط  بالدائرة مف ٍؿّ النيات زخارؼُ ىندسيّةٌ متتابٍة، وفي فضاءاتيا الدّاخلية أتٍاؿٌ ىندسيّةٌ وبراعُـ صايرة.
ليد أنٍر بيض البا ثيف مف مستترقيف وعرب التّنريد والرّمز في الففّ ا سػلاميّ، ووصػفوه بفػفّ التػزييف والتّنميػؿ، 

لا ي مؿ فٍرًا، فوصفوه بيذا الوصؼ ٍوف الفنّاف المسلـ اتّخذ ىذا النّيف بسبب ٍراىيةٍ طبيييةٍ للم اٍػاة سػببيا عبػادة  وأنّو
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ااصناـ، مص أفّ النيي ٍاف عف النُّصُب واازْلاـ ٍما ناء في التفسير الٍاتؼ لم مد نواد مانية أنّيا  نارة ييدّسػيا اليػرب 
مصػػوَّرةٌ والنُصُػػب ليسػػت مصػػوَّرةً، واازلاـ ىػػي قطػػص مػػف الختػػب تتػػبو السػػيـ، يػػدوّنوف علييػػا  وليسػػت أصػػنامًا، افّ ااصػػناـ

ف ٍػػاف نييػػاً  عبػػارات مثػػؿ: أمرنػػي ربّػػي ونيػػاني ربّػػي، ثػػـ ياطّونيػػا ويمػػدّوف أيػػدييـ ويخرنػػوف إ ػػداىا، فػػتف ٍػػاف أمػػراً فيػػؿ، وا 
ونػد نػصّّ  رفػيّ فػي اليػرآف بت ريميػا، ٍمػا ىػو ال ػاؿ بنصػوصٍ ، فالتّ ريـ اعتياد ٍاف للوثنية وليس للففّ، ٍمػا لا ي(ٙٗ)انتيى

( لا تصػنيوا لٍػـ أصػناماً ولا تييمػوا لٍػـ تماثيػؿ من وتػة، أو أنصػاباً ٕٙ:ٔ رّمتيا، ٍما في ا ننيؿ، ناء في سفر اللاوييف )
وفي التّوراة مػف الوصػايا اليتػر: لا تصػنص لػؾ تمثػالًا من وتػاً ولا صػورة، ٍمػا  (ٚٗ)ميدّسة، ولا ترفيوا  نراً مصوّراً لتسندوا لو

أف ٍراىية الم اٍاة لـ تٍف نتينة منصٍ عيائديٍ ف سب، فيد ناء في ٍتػاب عفيػؼ بينسػي الفنّػوف اليديمػة أفّ ذلػؾ ٍػاف نتينػة 
، فليد ٍػاف أسػلافنا قليلػي الاىتمػاـ بالم اٍػاة، نزوعٍ مستيرٍّ في ذوؽ اليربي وطبيو،  يث نرى ذلؾ واض اً منذ الييد الرافدي

لّيػا تميػؿ إلػى الصػور  ثـ توضّ  ذلؾ في نميص الفنّػوف، فػي الآرامػي والفينييػي، ثػـ أيضػاً فػي البيزنطػي، وأخيػراً ا سػلاميّ، وٍ
 .(ٛٗ)الم رّفة عف الواقص

خصائصػو ومزايػاه وميػاييره التػّي إف أرضيّات اليصر تيطي صورةً واض ةً لا نداؿ فييا مف صور الففّ ا سػلاميّ، ب
اف فناً بَوْ يّا رو يّا، ييترب مف الفطرة، سواءً فطرة الدّيف أو فطرة الففّ، فالففّ فطػرةٌ بػدليؿ أفّ ا  نسػاف قدّمتيا ىذه الدّراسة، وٍ

ٍّؿ داخؿ ٍيفو رلـ اليتمة  وذلؾ انّو لـ يٍف يبتاػي ا لزّينػة للٍيػؼ، ولٍػفْ اليديـ مارسو مص نتاطاتو الاريزيّة،  يث رسـ وت
ٍاف فنّاً رمزياً ٍطيسٍ ضروريّ يتػيره بالرّضػى والاطمئنػاف، إفّ الفػفّ ضػرورةٌ رافػؽ دائمػاً ضػرورة الػدّيف، ذلػؾ أفّ الب ػث عػف 
نػوابٍ  المطلؽ والمنيوؿ، والخوؼ مف الخفػيّ والسػ ريّ، والسػؤاؿ عػف المصػير، ىػي ٍلّيػا مػف عناصػر التُّػيور بػالونود، وٍ

 .(ٜٗ)يالات ٍاف لا بدّ مف  ااسطورة ٍففٍّ ومف الّديف ٍيييدةٍ مف أفْ تأخذ مٍانيا في  ياة ا نسافعلى ىذه الانف
 

 :الخاتمة
 وفييا أىـ النتائف والتوصيات:

 

 :النتائٍ
إف الففّ ا سلاميّ مف المواضيص الميمّة على سا ة الب ث قديماً و ديثاً، فيو ينسّد رؤية ا سػلاـ لل يػاة، فا سػلاـ ديػفٌ  -ٔ

والم سػػوب بدقػّػةٍ ل تػػٍاؿ ودنيػا، والفػػفّ ا سػػلاميّ بتنريػػده ورمزيّتػػو يمثػّػؿ المينػػى واليمػػؽ، وبزخارفػػو ذات التّوزيػػص المػػتيف 
 نيا.واالواف والخطوط يمثّؿ الدّ 

ػػة الدّائريّػػة واليمػػؽ المنظػػوريّ فػػي اللو ػػات  -ٕ ٍانػػت ااتػػٍاؿ الزّخرفيّػػة فػػي أرضػػيّات اليصػػر متػػ ونةً بػػالرّمز، فال رٍ
 الدائريّػػة وال نيػػات ٍانػػت تتػػي بالو دانيّػػة، لػػيس ىػػذا ف سػػب، فو ػػدة ىػػذا الفػػفّ وتػػموليّتو فػػي المٍػػاف والزّمػػاف والموضػػوع

 واليدؼ تتي بالو دانيّة. 
ٍراريّ في اارضيّات نيؿ الييف تت رّؾ بتنػاظٍـ تػارةً، وتنػاوبٍ تػارةً، وبيمػؽٍ منظػوريٍّ للػدّاخؿ تػارةً أخػرى، ا يياع الت -ٖ

أفّ الفنّاف يب ث عف المطلؽ والنّيائي في ىذه الامتدادات.    ٍاف يتيرؾ ىذا وٍ
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ت إلى أف التّنريد في الفػفّ ا سػلاميّ لػو قارنت الدّراسة بيف التّنريد في الففّ ال ديث والتّنريد في الففّ ا سلاميّ، وخلَصَ  -ٗ
ىػػدؼٌ يتخطّػػى  ػػدود الفػػفّ، ليلتيػػي برو انيّػػة الػػدّيف ا سػػلاميّ، ومػػص أفّ الفػػفّ ا سػػلاميّ تػػأثَّر بػػالفنّوف السػػابية، وىػػذا لػػيس 

 بيا الياصي والدّاني.عيباً، فالتأثير والتأثّر سمةٌ قويّةٌ في اليلوـ ا نسانيّة، لٍفْ ٍاف لو خصائصو ومزاياه التّي اعترؼ 
ليّ والبصػريّ واليػاطفيّ  أي يراعػي   -٘ نستطيص أفْ نيوؿ إفّ الففّ ا سلاميّ ي يّؽ ااىػداؼ النماليّػة علػى المسػتوى التّػٍ

 أىمية التٍّؿ والمضموف دائماً، ومياصد الديف نزءٌ ميـ وأساسيّ مف مضموف ىذا الففّ وأىدافو النّبيلة.
 

 :توصرات
 يؿ الفنّوف، قضيّةٌ ميمّة وت تاج مف البػا ثيف والمختصّػيف إلػى الب ػث فييػا، فاالبػاً يتناوليػا  إف قضية الت ريـ في

ّـ ٍػؿّ المتػتاليف فػي  لير المتخصّصيف، وىي ليسػت قضػيّةً م سػومة، ولٍنّيػا مػا زالػت إتػٍاليّةً ت تػاج الاىتمػاـ، فيػي تيػ
لفػفّ والتّو يػد، وأب ػاثٍ عػف تنريديّػة ورمزيّػة الفػفّ ا سػلاميّ، ىذا المناؿ، ن تاج إلى أب اثٍ تربط بيف الففّ والػدّيف، بػيف ا

 ن ف ب انة  زالة ىذه ا تٍاليّة مف قبؿ المتخصّصيف والمطّلييف على الففّ ا سلاميّ بتٍؿ نيّد، وعلى الففّ ال ديث.
 

 ممحا الصو  من رخا ر الأ ضرّات    حمام القص  وهالة الفروان:
 

 (     ٕبكل )  (                                                  ٔبكل )                     

https://2u.pw/acQFVonq                                       
 

( ٕالدراسػة، أمّػا تػٍؿ )( صورة ارضيّات ال مّاـ بالٍامؿ وقد وصفوىا بالسنّادة الفسيفسائيّة، ٍما أسلفت ٔتٍؿ )
، وىػي  ٖٛإلػى  ٔويظير عليػو تػرقيـ اللو ػات الفسيفسػائيّة مػف  (Hamilton:1959)فيو مخطط ال مّاـ لدى ىملتوف 

   تمثّؿ السنّادة الفسيفسائيّة على أرضيّات ال مّاـ.
 

https://2u.pw/acQFVonq
https://2u.pw/acQFVonq


 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ َأسامة الجُارنة أَِس سهاجلة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المجلة الأردنّة في الدراسات الإسلامّة، مج )21(، ع )4(، 1441 ي /2022م

 

 

 

 

 

ٖٓٛ 

 (ٗ(                                                                 بكل )ٖبكل )                 
 

( في قاعة الػدّيواف، ويظيػر فييػا ٍمػا أسػلفت الدّراسػة Hamdan and Donald, 2015( لو ة تنرة النّارنف )ٖتٍؿ )
الطّػػابص الزّخرفػػيّ فػػي توزيػػص ااوراؽ والظّػػؿّ والضّػػوء، ويظيػػر مػػف تصػػوير  الػػة الافتػػراس علػػى نانػػب، ونييضػػيا علػػى النانػػب 

ؿ ) ىػػي وا ػػدة مػػف علػػى أرضػػية ال مػػاـ، و  ٔٔ( اللو ػػة رقػػـ ٗالآخػػر،  يػػث اليػػدوء والدّعػػة، وىػػذه صػػورة رمزيّػػة واضػػ ة. والتّػػٍ
راريّ النماليّ والرّمزيّ.   اللو ات الدائريّة، ذات الطابص التٍّ

                

 (ٙ(                                                             بكل )٘بكل )                     
 

ؿ ) ػرار للميينػات، وا ييػاع Hamdan and Donald, 2015( سػنادة فسيفسػائيّة فػي قاعػة الػدّيواف )٘تػٍ ( تيتمػد التٍّ
ؿ ) ػرار فػي ٍػؿّ تفاصػيليا.  تػٍ ة ال يػاة التػّي ي ٍميػا التٍّ يمثػؿ اللو ػة ( ٙالتٍراريّ سمةٌ بارزة في ىذا الففّ، فيو ربّما رمزٌ ل رٍ

ػػراريّ أيضػػاً، للػػدّوائر الصّػػايرة والخطػػوط المتيا ٔرقػػـ  طيػػة، بتػػٍؿ يػػو ي فػػي قاعػػة ال مّػػاـ يبػػدو فييػػا واضػػ اً ا ييػػاع التٍّ
 بامتداد لا نيائي، ي يّر الييؿ والنّظر في ت ديد نيطة البداية والنّياية. 
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 (                      ٛبكل )                                      (                            ٚبكل )                      
 

وىػي زخرفػة لميينػات  (Hamdan and donald 2015مّػاـ )علػى أرضػيّة قاعػة ال  ٗٔ( اللو ػة رقػـ ٚتػٍؿ )
ومثمنات ومربّيات  أي أفّ عدد ااتٍاؿ لا يخػرج عػف ثلاثػة أتػٍاؿ، وعػدد االػواف لا يخػرج عػف ثلاثػة ألػواف، وتػرى ىػذا 
في منمػؿ الزّخػارؼ، وىػذه ربّمػا صػورةٌ رمزيّػةٌ للو دانيّػة، وىػي صػورةٌ عيليػة،  يػث التّنريػد ٍامػؿ للصّػور الظّاىريّػة، ٍمػا 

 ردنا قولو بالٍامؿ في متف الدّراسة أفّ الييؿ ينرّد المادّة مف ٍؿّ لوا ييا.قاؿ ابف سينا، وأو 
ؿ ) ؿ Hamdan and Donald 2015علػػى أرضػػيّة ال مّػػاـ ) ٕٓ( اللو ػػة رقػػـ ٛتػػٍ ( وىػػي إييػػاع يتٍػػوّف مػػف التّػػٍ

 اً ضمف ىذه الو دة التٍّليّة واللونيّة.الثمّانيّ والخماسيّ والمربّص با ضافة إلى تٍؿ البراعـ أو الوريدات التي تتٍّؿ تنوّعاً ظريف
 

 (ٓٔ(                                                         بكل )ٜبكل )                  
 

( وىػي تمثػّؿ إيياعػاً خطيّػاً، يمثػّؿ Hamdan and Donald 2015على أرضية ال مّاـ ) ٜ( اللو ة رقـ ٜتٍؿ )
 Hamdan)في قاعػة ال مّػاـ  ٛيمثّؿ ال نية رقـ  (ٓٔوىو الطّابص الخاصّ ليذا الففّ، وتٍؿ )و دة تٍليّة ولونيّة أيضاً 
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and Donald 2015)  ٍّؿ مثلّثػيْف ٍّؿ الخطوط المنٍسرة مييناتٍ تصار باتناه الدّاخؿ، أو بتأمّؿٍ آخر تراىا تتػ  يث تت
ٍّؿ مربّيات تصار للدّاخؿ، وربّما تستنتف مف ىذا الطّيػؼ البصػريّ ٍلػّو عػدّة ميػافٍ رو يّػة  متيابليْف، وبتأمّؿٍ آخر تراىا تت
 ربّما ٍانت إرادةً وقصداً مف الفنّاف تفيض فوؽ الارض النمالي.

 

                                            
 (ٕٔ(                                                                     بكل )ٔٔبكل )           

 
( وىػي إييػاعٌ تٍػراريّ، لتػٍليف Hamdan and Donald 2015) فػي قاعػة ال مّػاـ ٕٔ( يمثػّؿ اللو ػة ٔٔتػٍؿ )

فيط ىما المييف والمربّص، ترى فييا مربّياتٍ ميتدلةً على تبٍةٍ مف الميينػات، واالػواف فييػا لا تزيػد علػى ثلاثػة ألػواف، أي 
( يمثػّػػؿ ال نيػػػة الخامسػػػة علػػػى أرضػػػيّة ال مّػػػاـ، ٕٔتتػػػير بػػػالتنوّع. تػػػٍؿ )التيبيػػػر عػػػف الو ػػػدة لونيّػػػاً وتػػػٍليّاً، ومػػػص ذلػػػؾ 

(Hamdan and Donald 2015 ٍّؿ ( ٍأنيػا خطػوطٌ من نيػةٌ تنطلػؽ مػف الػدّائرة الصّػايرة وسػط ال نيػة إلػى قمّتيػا، لتتػ
لػػػؾ الفنّػػػاف تتػػػاىد بػػػتلات زىػػػرةٍ متداخلػػػة، وال نيػػػة ٍأنّيػػػا نصػػػؼ زىػػػرة، وبالم افظػػػة علػػػى و ػػػدة التّػػػٍؿ واللػػػوف أيضػػػاً، ني

ٍّؿ اارضيّة، ٍأنيا سنّادةٌ وا دة، ولذلؾ وصػفوىا بالسّػنادة الفسيفسػائيّة. إفّ  منموعة اللو ات الثمانية والثلاثيف والتّي تت
ػػراريّ والػػذّي ظيػػر بمنمػػؿ الزّخػػارؼ علػػى امتػػداد ىػػذه السػػنّادة الفسيفسػػائيّة، سػػاىمت بػػالانى البصػػريّ، والػػذّي  ا ييػػاع التٍّ

ة للييف، ونتف عف ذلؾ أيضاً تناظـ بتٍرار تػٍؿ أو التّنػاوب مػص تػٍؿ آخػر، وىػذه سػمةٌ طبيػت ٍػؿّ ٍاف يؤٍّ  د مبدأ ال رٍ
اللو ػػات الزّخرفيّػػة علػػى ىػػذه اارضػػيّة. اللو ػػات فػػي ىػػذه السّػػنّادة الفسيفسػػائيّة، أٍػػدّت ب ػػث الفنّػػاف المسػػلـ عػػف المطلػػؽ 

أسػػاس التّنريػػد، واليػػيـ الرّو يّػػة أساسػػيّةٌ فػػي الفػػفّ التّنريػػديّ، ٍمػػا أفّ علاقػػة  النّيػػائيّ، فالزّخرفػػة ٍمػػا تيػػدّـ فػػي ىػػذه الدّراسػػة
 التّنريد بالرمز علاقة عضويّة، أو علاقة ونود، فلا بدّ مف التّنريد ليت يّؽ الرّمز، والففّ ا سلاميّ ففٌ تنريديٌ ورمزيّ.
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 (ٗٔبكل )                                                    (          ٖٔبكل )                  

 
ؿ ) ( والتّيبيػر الػدّائريّ تٍػرّر Hamdan and Donald 2015) علػى أرضػيّة ال مّػاـ ٕٚ( يمثػؿ اللو ػة الدّائريّػة ٖٔتػٍ

ػػة الػػزّمف، وعػػف الو دانيّػػة، فػػالٍوف ٍلػّػو يتمثػّػؿ  ػػة الدّائريّػػة خيػػرُ مػػف ييبّػػر عػػف  رٍ ػػةٍ علػػى أرضػػيّات ىػػذه السّػػنّادة، فال رٍ ب رٍ
اؿ الدّائريّػة عػف اليمػؽ، بػأفْ  زيّة تمثػّؿ تلػؾ اليػوّة الّتػي ت ٍػـ الٍػوف. وقػد عبّػرَ الفنّػاف بيػذه ااتػٍ اؿ  دائريّة، والمرٍ نيػؿ ااتػٍ

ؿ ) اؿ. تػٍ ػة عػف طريػؽ التّنسػيد ل تػٍ فػي قاعػة  ٚٔ( اللو ػة ٗٔتصار للداخؿ، ف رّؾ الييف بيذه الطريية بػدلًا مػف ال رٍ
راريّ، واليمؽ المنظوريّ، والو دة التٍّلية واللونيّة أيضاً.  ال مّاـ، ىي تتبو طبؽ اليشّ التّراثيّ، في ا يياع التٍّ
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 .ٕٗ ، صـٜٜٜٔ، الٍويت، الفن الإسمم     المصاف  الا  رةتربؿ دالر، ( ٔٔ)
 . ٗٔ – ٔٔ، صالفن الإسمم مارسييو، ( ٕٔ)
  .ٙٓٔـ، صٜٛٛٔ، بيروت، الفن الإسمم سمير الصايل، ( ٖٔ)

(14) C.H.Bert: 1980 Islamic Ornemental Design, London, p-30. 

(15) Burk,Hard 2009, Art of Islamic Languag Meaning world wisdom p-43. 
  .ٙٚ، ص   المصاف  الا  رة الفن الإسمم دالر، ( ٙٔ)
 .ٜٔ و صالفن الإسمم  مارسييو،( ٚٔ)
 .ٓٔ، صـٜٓٛٔالياىرة،، أس ا  الفن التبكرم م مود البسيوني، ( ٛٔ)
  .ٙٔ، صالإسمم والفنون الجمرمة عمارة،( ٜٔ)
 .ٖٛ، صـٜٜٓٔ، دمتؽ، الفن الإسمم  الترام وا  فاعصال  أ مد التامي، ( ٕٓ)
  .ٜٙٔ، صالفن الإسمم  الترام وا  فاعالتامي، ( ٕٔ)
  .ٖٗ، صـٜٜٗٔ، الياىرة، القرم الجمالرة    الاما ة الإسممرةثروت عٍاتة، ( ٕٕ)
 .ٙٗ ، صالقرم الجمالرة    الاما ة الإسممرةعٍاتة، ( ٖٕ)
 .ٔٗ – ٜٖ، صـٕٜٜٔ، الياىرة،  ال مررةتتادوؾ تتالز، ( ٕٗ)
  .٘ٙٔ، صالفن الإسمم  الترام وا  فاعالتاـ، ( ٕ٘)
  .ٙٔٔـ، صٜٗٚٔ، الياىرة، الفن الإسمم  أصوله  مسفته ومفا سهأبو صال  االفي، ( ٕٙ)
  .ٗٛ، صالإسمم  الترام وا  فاعالفن التامي، ( ٕٚ)
 .ٕٗ، صالفن الإسمم  الترام وا  فاعالتامي، ( ٕٛ)
 .ٙٓٔـ، صٜٜٚٔ، الٍويت، جمالرة الفن الا   عفيؼ بينسي، ( ٜٕ)
  .ٜٔ، صجمالرة الفن الا   بينسي، ( ٖٓ)
 .ٖٔٓ، صـٕٗٔٓ، الياىرة، التوحرف ومضامرنه لمى الفك  والحراةإسماعيؿ راني الفاروقي، ( ٖٔ)
  .ٕٛ، صالفن الإسمم  أصوله  مسفته ومفا سهاالفي، ( ٕٖ)
  .ٖٔ، صـٜٜٔٔ، الياىرة،  نون الب ا الأوسط    الاصو  الإسممرةنيمت علاـ، ( ٖٖ)
  .ٚٛ، صجمالرة الفن الا   بينسي، ( ٖٗ)
 .ٔ٘ ، صـٜٙٛٔ، باداد،  مانى الفنريد، ىربرت، ( ٖ٘)
 .ٙٙ، صـٜٛٚٔ، بيروت، دار الٍتاب اللبناني، لالمفخل الى لمم الجمال  ك ة الجماىينؿ، ( ٖٙ)
  .ٙٙ، صالمفخل الى لمم الجمال  ك ة الجمالىينؿ، ( ٖٚ)

(38) Creswell: 1979K Early Muslim Arciticture, NewyorkK Vol-1 p-11, p.569.  

  .ٖٙٓ، صو التوحرف ومضامرنه لمى الفك  والحراةالفاروقي( ٜٖ)
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 .ٜٛص ،جمالرة الفن الا   بينسي، ( ٓٗ)
 . ٕٛٗ-ٕٚٗ ، صـٕٜٛٔ، بيروت، الماجم الفمسف نميؿ صليبا، ( ٔٗ)
 .ٛ٘ ، صـٕٛٓٓ، المارب، ال ؤرة الصو رة لمجمالأ مد بل اج، ( ٕٗ)
 .ٛٛ ، صجمالرة الفن الا   بينسي، ( ٖٗ)
 .ٜٓ، صجمالرة الفن الا   بينسي، ( ٗٗ)
 .ٙٗ، صـٕٜٜٔاليامة، ، الياىرة، مطابص الييئة المصرية ال مررةتتادوؾ تتارؿ، ( ٘ٗ)
 .٘ٙٔ، ص ٖـ، منلد ٜٕٓٓ، التفسر  الكابرم مد نواد مانية، ( ٙٗ)
 .ٕٙ، ٔ ـ، آيةٜٛٛٔ، الكتاب المقفسو سف  الموررن( ٚٗ)
 .ٔٔ، صـٕٜٛٔ، بيروت،  الفنون القفرمةعفيؼ بينسي، ( ٛٗ)
 .ٖ٘ٛ، صالفنون القفرمةبينسي، ( ٜٗ)
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 واخ  فلوانا أن الحمف لله  ب الاالمرن
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